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अपनी ओर से 

'पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र! का पठन-पाठन एम. ए. की वक्षाश्रों में 
कई वर्षो से हो रहा है, कितु स्तर के अनुरूप कोई ग्रथ उपलब्ध न होने 
के कारण कई कठिनाइयों का सामना करना पड़ा है । जो ग्रंथ उपलब्ध 
हैं, वे या तो पाश्चात्य समीक्षकों के काव्य-शास्त्रों के अनुवाद मात्र हैं या 
फिर अपूर्ण हैं। 'वादों' पर कोई भी स्तरीय पुस्तक हूंढ पाना कठिन 
अवश्य है। प्रस्तुत ग्रथ इस अभाव की पृति का विनम्र प्रयास है । 

प्रस्तुत ग्रन्थ में शास्त्रीयवाद (आभिजात्यवाद), नव्यशास्त्रवाद, 
स्वच्छुंदतावाद, प्रतीकवाद, आ्रादर्शवाद, अभिव्यंजनावाद, यथार्थवाद और 
अस्तित्ववाद के मुलभत सिद्धांतों को समभने का प्रयास किया गया है 
और जहां आवश्यकता प्रत्तीत हुई है, वहां भारतीय काव्य-सिद्धांतों के 

साथ तुलनात्मक हृष्टि से भी उन्हें परखा गया है । प्लेटो और अरस्तु के 
मुख्य सिद्धांतों की चर्चा भी यहाँ कर दी गई है। अच्य पाश्चात्य समी- 
क्षकों के साहित्य-सिद्धांत अ्न्यत्र रखे जायेंगे । . ' 

इस ग्रस्थ को इस रूप में लाने में अनेक वाचाएँ उपस्थित हुईं, कितु श्रंत 
में यह कार्य पूरा हो ही गया। डॉ. नरेन्द्र भानावत व श्री सुरेन्द्र प्रकाश 
गुप्ता का इसमें प्रा सहयोग मिला । संदर्भ-ग्रन्यथ एकन्न करने में हूगर : 

कॉलेज के हिन्दी विभाग के डॉ० कन्हैयालाल शर्मा, डॉ० वृजमोहन शर्मा 
डॉ० ब्रजनारायण पुरोहित, डॉ० देवीप्रसाद गुप्त व झंग्ल विभाग के प्री० 
हरिवल्लभ शर्मा, प्रो० रामदेव आचार, प्रो० हरीश मेहता व दर्शन के 

प्रो० शिववारायण जोशी प्रभ्नति सहयोगियों ने सहायता की है । अंग्रेजी 
साहित्य के प्रकाण्ड विद्वान श्रो० सत्यविहारी लाल रावत ने सेमय समय 
पर अमृल्य सुझाव देकर इस ग्रथ को सम्पूर्ण बनाया है। प्रथम ग्रन्थ को 
प्रकाश में लाने के लिए श्री मोहन लाल जैन भी घन्यवाद के पात्र हैं । 



प्रेस कॉपी तेथार करने में मेरे प्रिय शिप्यो श्रमरसिह राठौड़ और 

नरपन सिद्ठ सोढ़ा ने बड़ा परिश्रम किया है। इसके लिए बे साधुवाद के 
पात्र हैं । 

पाउचात्य साहित्यिक वादों और सिद्धान्तों को समभने में प्रस्तुत 

पुस्तक ने तनिक भी योगदान दिया तो लेखक अपना श्रम सफल और सार्थक 
समसझेगा । 

हिन्दी विभाग, ः मदन केवलिया 
है गर महाविद्यालय, | 

जो 

तनीकानेर, (राज० ) 
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(न) 

ग्रस्तित्ववाद : सीमाए । अस्तित्ववाद : उपलब्धियाँ । 

ग्रस्तित्ववाद और भारतीय दर्शन । 
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जास्त्रोीयवाद 

“*****“ प्राचीन और उत्कृष्ट प्रतिभाश्रों में से किसी न॑ किसी के 

साथ हमें प्रतिपल साक्षात्कार करते रहना चाहिए""*"““उनमें से किसी से 

हम शांति और रम्यता की संवेदना की**'**'आराकांक्षा करेंगे जो हमें अपने 

ग्राप से और समस्त मानवता से समंजन की ओर ले जाती है 

“-सते ब्थव 

“शास्त्रीयवादी कला, वह कला है जिप्तमें परिष्कृत रुचि, जीवन को 
व्यापक दृष्टि तथा विवेक और भावना का एवं विषय व रूप-विधाव का 
संतुलन सर्वप्रमुख हो ।" । -- ग्रियर्सन 

“शास्त्रीयवादी नेतृत्व के सिद्धांत यह है कि प्रतिष्ठा, पद अथवा 
परम्परा की हो, न कि मनुष्य की ।” --इलियट 

ः ४६ हैः 
शास्त्रीयवाद को 'परम्परावाद', 'छदात्तवाद' व आभिजात्यवाद' के 

माम से भी अभिहित किया जाता है । ह 

'क्लासिक' शब्द का' अपना इतिहास है। इस झब्द के मूल में 
काल (८७ ) दब्द है, जिसका ग्रथ. था 'यजमान' (प्लर0०४) । 
राजा तुलिलस के समय उसके नागरिक पाँच स्तरों में विभाजित थे। जो 
सब से धनी थे और जिन्हें बड़े अस्त्र-शस्त्रों से सुसज्जित घुड़सवार मिलते 

थे, उन्हें वलासिकी' कहा जाता था, और सबसे निम्न रतर के नागरिकों 

फो 'वलासम' । 

द्वितीय शताब्दी के लैटिन लेखक आाउलुस जेलिउस ने अ्रपने ग्रंथ 
“नौक्तेस एत्तिकी” में तत्कालीन साहित्यकारों के दो वर्ग किये थे--एक तो 
आ्राभिजात्यवादी लेखक (स्क्रिप्तार क्लासीकुस) और दूसरा लोक या जनवादी 
लेखक ( सिक्रिप्तार प्रोलीतेरिउस )। झ्राभिजात्यवादी लेखक वह माना जाता 
था, जो कुछ गिने छंने सुखी लोगों” तथा सुसंस्कृत व अभिजात समाज के 
लिए लिखता हो भौर जनवादी लेखक वह, जो असंस्क्ृत जन-सामान्य के 



ल्र पाइ्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

लिए लिखता हो । 

श्री ल्यूकस> का कथन है कि पुनरुत्थान के बाद ग्रीक व रोम 
के स्तरीय लेखकों की रचनाएं 'बलास” में पढ़ाई जाती थीं, घ्सन्तिए ये 
कलासिकल कहलाई, चाहे वे किसी स्तर की क्यों न हों। मानववादियों 
ने इस बात को प्रतित्ठित करते हुए कहा कि केवल यूनान और रोम के 
प्राचीनतम ग्रथ ही विश्येप रूप से अ्रध्ययन के योग्य हैं, श्रन्य नहीं। सन् 

१५६६ की आ्ावसफोर्ड डिविशनरी में 'वलासिकल का अर्थ “उच्चस्तरीय' 
( 5 27090 ) दिया हुआ है और १६०७ में क्लासिकल लेखक पग्रीक 
श्रीर रोमन लेखकों को ही कहा जाता था । १ ७वीं शती से 'बला सिकल शब्द 

किसी भी वस्तु के लिए प्रयुक्त होने लगा, जिसका स्तर प्राचीन ग्रीक, लैटिन 
की थ्ास्त्रीय-परम्परा के श्रन्तर्गत झ्राता हो। ह 

कालांतर में इस शब्द में श्रीर अर्थ-गर्भत्व आया । प्राचीन यूनानी 

- साहित्य में श्रनेक देवी-देवताओं व उनका मनुप्य के साथ संबंबादि वर्णित 
हुआ है | साथ ही सोन्दर्यपूर्ण श्रास्था व विवेकशील आदर्शों ने इस मत को 
झ्रोर भी सुदृढ़ बनाया है । अतः क्लासिक रचना वही मानी जाने लगी, जिसमें 

सौन्दर्य के भावात्मक व उदात्त झ्रादर्शों तथा अनुपात और पूर्णाता के शाश्वत 
आदर्शो की प्रत्यक्ष मनुभूत्ति हो । जन स्वच्छन्दता-वादियों ने इसी बात को 
स्वीकारते हुए कहा कि यूनानी साहित्य ही मानव-भावनाओ्रों का राष्ट्रीय व 

मोलिक अशभिव्यंजन है, पर लैटिन और बतंगान श्ास्त्रीय-काब्य, यूनानी 

सांचों का प्रतिकरण मात्र है। वे मानते थे कि पूर्ण मौलिकता के साथ 

लिखने वाले तो यूनानी लेखक ही थे । इस आधार पर “क्लासिक शब्द 

का अर्थ यह भी हुआ--प्राचीन कवियों के प्रति आदर-भाव व उनकी रच- 

नाञ्रों के श्रनूकरण पर लिखने की प्रवृत्ति । 
वर्तमान की विभीषिका से तंग. आकर मन्ृप्य श्रतीत की ओोर 

देखता है और उसके गौरव पर गर्व करता है । वर्तमान जीवन की कदुता 

के मुकाबले में उसे अतीत सुन्दर व सुखद प्रतीत होता है । वलासिकल 
रचनाओं के प्रति विशेष मोह व आग्रह के पीछे यही मनोवैज्ञानिक भूमि 

है। प्राचीन यूनान में जब साहित्य-कला का पतन होने लगा श्र अच्छे 
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शास्त्रीयवाद | 

साहित्यकारों का अभाव खलने लगा तो लोगों का ध्यान विगत युग के ग्र थीं 

की और गया । श्रत: कतिपय मान्यताएं निर्धारित की गई:-- | 

“साहित्य के सभी रूप उनसे पुर्वकालीन युगों में ही अपना आदश 

रूप प्राप्त कर इके थे । 

“बतंमान साहित्यकार को उन्हीं आदशे क्ृतियों का अनूकरण 

करना चाहिए ह ह 

“यह ब&नकररणा तभी सफल हो सकता है जब इन नतियों में ' 

पालित नियमों तथा शिल्पानुशासन का पालन किया जाय । | 

इस प्रकार प्राचीन साहित्य को उच्च, महान व अ्रनुकरणीय मानते 
हुए शास्त्रीय रचनाश्रों का महत्त्व प्रतिपादित किया गया । “क्लासिकल' 

का अर्थ हुआ अहितीय, गंभीरतम व अप्रतिम । जो साहित्य अपनी इन 
विशेषताओं के कारण अन्य साहित्यों को पछाड़ कर भ्रपनी पृथक श्रेणी-- 
बलास - बना लेता हैं, वह क्लासिकल है ।* इसका प्रयोग कला और साहित्य 

की कतिपय विशेषताश्रों जैसे सरलता, नियंत्रण व क्रमबद्धता को. 
ग्रभिव्यक्त करने के लिये होता है। इस प्रकार रोमांटिसिज्म के उत्साह व 

स्वतंत्रता के विरुद्ध, नियंत्रण व क्रम-वद्धता को प्रश्नय देने वाली रचना को 
शास्त्रीय-रचना कहते हैं । 

इस दुष्टि से शास्त्रीय-रचना में व्यक्तित्व का प्रतिफलन नहीं हो 
पाता । शास्त्रीय लेखक भाव व माध्यम के सामंजस्य में ही मस्त रहता 
है, वह रचना में सरलता, सहंजता, पूर्णाता व गरिमा लाने के लिये ही प्रयास 
करता है। ओऔचित्य, संयम व अनुशासन की डोर से वंधा हुआ लेखक 
केवल परम्गरागत नियमों करे कक्ष में प्रॉस लेता रहता है। 

पाइचात्य व भारतीय बिद्वानों ने इस पर गंभीरतापूर्वक बिचार 
किया है । | 

गेटे---इलका कला-सिद्धांत वहिम खी है ! आत्मपरकता का. 
खण्डन करते हुए गेटे ने बस्तु-परकता का प्रतिपादन किया--जो झास्त्रीयवाद 
की प्रमुख कसौटी है | झ्रात्मपरकता या वैयक्तिकता को ग्रेटे ने युग की 
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सामान्य बीमारी बताया है । 

प्राचीनों के प्रति आत्या प्रकट करते हुए गेठे ने कहा -- "प्राचीनों की 

ये अ्रभिजात रचनाएं, प्रकृति की उत्तमतम रचनाएं भी हैं, जो सच्ची और 
- प्राकृतिक विधियों के अनुरूप, मनुष्यों द्वारा प्रस्तुत की गई हैं ।” इन रच- 
नाओं में प्रकृति व कला का सुन्दर सामंजस्य दृष्टिगत होता है।ये दिव्य हैं, 
ईदवरीय हैं। ह 

कला, गरेटे की दृष्टि में, स्वत्त: महान् है--वह प्रकृति की भांति, 

उसका अंग वनकर, प्रस्तुत की जाती है । 

शिलर--इन्होंने 'नाईव एंड सैंटिमेंटल पोएट्रो' की विद्वद चर्चा इसी 

शीर्षक वाले निवंध में की है। दोनों में भारी श्रतर है-- नाईव (०४८ ) 
कविता, प्राकृतिक, वस्तपरक, प्रकृति का अनकरण करने वाली, यथार्थवादी, 

निर्वेचक्तिक होती है,, जबकि सेंटिमेंटल कविता भावात्मक, आत्मसजग 

व्यक्तिगत व संगीतात्मक होती हैं। इसका कवि यथार्थ व आदर्श के बीच सेतु 

का काम करता है ! 

नाईव कविता होमर जैसे प्रात्रीनों से संबद्ध होती है, सैंटिमन्दल 

श्राधुनिक होती है और कवि की आत्म-चेतना को उजागर करती है । 

शिलर ने शास्त्रीयवाद का पक्ष लेते हुए कहा कि हमें प्रकृति का 
ग्रनसरण करना चाहिये, विवेक और स्वतंत्रता के माध्यम से हमारी सम्यता 

हमें प्रकृति की ओर लौटा ले चले । प्रकृति जोड़ती है, कला विभाजित 

करती है श्रीर ग्रादर्श के माध्यम से व्यक्ति एकता को प्राप्त होता है। यहां 

प्रकृति “नाईव' [ जास्त्रीय कविता ), कला 'संटिमेंटल' ( स्वच्छंद कविता ) 

व आदर्श (समन्वयात्मक कविता) का रूप प्रस्तुत करती है । नाईव कविता 
ही स्वतः पूर्ण होती है--वंसी पुणंता स्वच्छंद-कविता में नहीं श्रा सकती । 

कविता का महत्त्वपूर्ण प्रयोजन ही “मानवता को पूर्ण अ्रभिव्यक्ति प्रदान 

करना है । कवि का काम कप्टों के बीच अपना दुखड़ा रोने का नद्दीं है-- 

उसे स्वयं से अजनवी हो जाना चाहिये और वेयक्तिकता के तेज से अ्रपनी 

विपय-वस्तु को निकाल लेना चाहिये । कहने का तात्पय॑ यह है कि निर्वेयक्ति- 
कता, वस्तुयरकता और सामान्य मानव ही शिलर के आादर्श हैं-- जो 
प्रत्येक थास्त्रीयवादी के भी हैं। 
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शास्त्रीयवाद कु - 

| सेंत ब्यव ने 'व्हाट इज ए क्लासिक ( शे!॥० 5 ६ (]७४० ) शीर्षक 

निवंध में शास्त्रीय-साहित्य और उसके स्रष्टा की चर्चा को है। 

संत व्यव ने शास्त्रीय-साहित्यकार की परिभाषा करते हुए कहा 

कि “वह प्राचीन लेखक है जो प्रशंसा का पात्र होने के कारण सामान्य 

श्रेणी में प्रतिष्ठित हो चुका हो और जिसे भ्रपनी विशिष्ट शैली में 

प्रमाण-स्वरूप स्वीकार किया जाता हो ।॥” पहले क्लासिक (५४550) 

शब्द का प्रयोग विशिष्ट वर्ग के लोगों के लिये किया जाता था, जिनकी 

निश्चित झ्राय होती थी । लैंटिव वैयाकरण भ्रौलुस जेलिउस ने इस शब्द 

का प्रयोग झालंकारिक अर्थों में उस उत्कृष्ट लेखक के लिये किया, 

“जिसमें यथाथें गुण हों, जो यथेष्ट सम्पत्ति का स्वामी हो और जो 
जन-साधारण के मध्य अपनी विशिष्टता खो न बंठे। 

आधुनिक दृष्टि से शास्त्रीय साहित्यकार प्राचीन लेखक ही थे । 

रोमन लोगों के लिये यूनानी साहित्यकार ज्ञास्त्रीय थे और लेतिनी 
लोगों के लिये रोमन साहित्यकार शास्त्रीय थे । व्यव का कथन है कि 
“वर्तमार छताव्दी के आरम्भ में"*अभिजात कृति की धारणा ने विचित्र 
ढंग से सीमित और संकुचित रूप धारण किया ।” फ्रॉच अ्रकादमी के पहले 
शब्द-कोष (१६६४ ) में 'क्लासिक-लेखक' की परिभाषा दी गई-- 
“एक बहु-प्रशसित प्राचीन लेखक, जो अपने वर्ण्य-विषय पर प्रमाणा-स्वरूप 
हो।” बाद में श्र्थ और भी संकुचित कर दिया गया-- “जो किसी भी 
भाषा में आदर्श वन गए हों । 

सेत्त ब्यव ने अपने ढंग. से शास्त्रीय साहित्यकार की परिभाषा 
करते हुए कहा-- “वह एक ऐसा .कृतिकार है जिसने मानव-मन को 
समृद्ध किया हो'''जिसने किसी संदिग्ध, सत्य का नहीं नैतिक सत्य का 
अन्वेषण किया हो अथवा उस हृदय में**' किसी शाइवत भावना का 
दिग्दशन कराया हो'*'यहं अ्रभिव्यक्ति किसी भी रूप में हुई हो, पर वह 
अपने आप में उदार और महान, परिष्कृत और युक्तियुक्त स्वस्थ और 
सुन्दर होनी चाहिए जिसने अभ्रपनी विशिष्ट शैली में सब को सम्बोधित 
किया हो”) आगे.वे यह भी मानते हैं कि अभिजात कृति कुछ समय के 
लिये 'क्रांतिकारी' भी हो सकती है, पर यह आवश्यक नहीं, कितु उसमें 

.१ पारचात्य काव्य-शास्त्र को परम्परा ( डा० सिन्हा ), प्ृ० १८५ 



का पाइचात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

सेत ब्यव की मान्यता है कि क्लासिक गु्नों की विशिष्टताएं 

उसकी अभिव्यक्ति के सामंजस्थ ओर सूक्ष्म भेदोपभेद, सुप्ठ भौर 
संयमित घेली पर निर्भर करती है। संत व्यय ने अपने निवंध में 

क्लासिक साहित्यकार बनने के 'नुस्व्े" का भारी विरोध किया हँ-कोई 

भी व्यविति वियुद्धता, संयम, प्रांजलता आदि गुणों का अनुकरण करके 
क्लासिक नहीं बन सकता-- यह कोई वषौती नहीं है। विश्युद्ध वलासिक- 

कृति का वास्तविक आनंद तब उठाया जा सकता है, जब जीवन के अनेक 
अनुभवों से परिपूर्ण व्यक्ति उन कृतियों की परख करता है । 

प्राचीनों के प्रति आदर-भाव प्रदर्शित करते हुए उन्होंने लिखा-- 
“प्राचीन और उत्कृष्ट प्रतिभाओों में से किसी न किसी के साथ हमें 

प्रतिपल साक्षात्कार करते रहना चाहिये**'उनमें से किसी से हम ऐसी 
थांति एवं रम्यता की संवेदना की"“'श्राकांक्षा करेंगे जो हमें श्रपने 

आप से और समस्त मानवता से समंजन की ओर ले जाती है ।” 

इस प्रकार संत ब्यव ने प्राचीन साहित्य व साहित्यकारों की 
प्रधस्ति के साथ क्लासिक साहित्य में 'नैतिक सत्य|, 'शाइवत भावना 

व विशिष्ट शैली” की ग्रावश्यकता पर वल दिया है। 

मेथ्य् आनेल्ड-- इन्होंने भी लगभग यही बातें कही हैं। काव्य में 

विपय चयन संबंधी वातों पर विचार करते हुए उन्होंने लिखा--“अब प्राचीन 

काल के आाभिजात्यवादी लेखकों के अध्ययन की वात ब्राती है। कहा 

गया है कि हमें उन जैसा बनने का प्रयत्त करना चाहिये, उनके 
प्रनुकरण का नहीं । मैं इस वात पर कोई आपत्ति नहीं करता, मैं तो 

बस यही कहता हूं कि हम उनका श्रध्ययत कर ।” 
आार्नल्ड के लिये प्राचीनों का वरावर महत्त्व है। इसका कारण 

भी स्पष्ट है। प्राचीन श्रौर नवीन साहित्य में संतुलन” का भारी अन्तर 
है। वे कहते हैँ--“संतुलन ही प्राचीन साहित्य का बहुत बड़ा ग्रुण है 

ओर अपनी समस्त विविधता एवं शक्ति के बावद्धद इसका श्रभाव 

ही आधुनिक साहित्य का बहुत बड़ा दोष है। अ्रपनी थोड़ी बहुत सनक 

आर बहक खोये बिना महाव् प्राचीनों को सावधानी से पढ़ा ही नहीं जा 

सकता और उनके ज॑सा बनने के लिये कम से कम उन्हें पढ़ना अवश्य 
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पड़ेगा ।/होरेस के स्वर में स्वर मिलाकर कहते हैं:-- 

“96 प्रा? एगरा8 एठ0एः शंपतए थातव॑ (&ाशी 

९४१ गीला 959 099. था ग्राध्दाधा8 “9 पांडाा, 

ग्रियर्सन के अनुसार शास्त्रीय-साहित्य एक युग-विशेष की रचना 
होती है जिसकी कुछ स्पष्ट मनोवृत्तियां और रुचि-विशेष होती है, 

जिसके आश्रय शास्त्रीय-साहित्य फलता-फूलता है। अनेक बार यह 

आरोप लगाया जाता है कि ज्ञास्त्रीयः साहित्य अभिव्यक्रिति-पक्ष को ही 

अधिक महत्त्व देता है, अनुभूतिपक्ष को नहीं । ग्रियर्सन का स्पष्टीकरण 
इस प्रकार है:--“जहां तक हम अनुभव करते हैं, शास्त्रीय साहित्य और 

कला की यह अनिवाये विशेषता है कि उसमें सामग्री और रूप में एक 

संतुलन रहता है, दोनों में ही एक उच्च स्तर की योग्यता या पूर्णता 

स्थापित की जाती है ।” ग्रियर्सत की यह दलील नव ज्ञास्त्रवादी साहित्य 

पर पूर्णरूपेणा लागू नहीं होती । वहां रूप-पक्ष ( +णाए ) पर अधिक 
ध्यान दिया जाता है-- यह बात हम आगे स्पष्ट करेंगे । 

ग्रिय्सन का कथन है कि झ्ास्त्रीय साहित्य में तक और 

भावना का संतुलन होता है और स्वच्छंदतावादी साहित्य में तक का 

विरोध होता है-- मात्र आकार के प्रति आस्था रखने से कविता शास्त्रीय- 
वादी नहीं बनती । उन के अनुसार श्ास्त्रीय-युग, बुद्धि व विवेक 
( 5000 ६७॥$६ ) का युग होता है। इसमें सामाजिक-चेतना द्वारा व्यक्ति 

का नियंत्रण किया जाता है-- उसके प्रत्येक ग्रुणों का संतुलन किया 
जाता है । जैसा कि ब्वनेटियर कहते हैं कि एक श्ञास्त्रीयवादी व्यक्ति 
तभी झास्त्रीय बनता है जब कि उसकी रचनाओं में सभी संकाय अपना 
अपना कार्य करते हैं--कल्पना, बुद्धि, तक, वण्यं-विषय, रूप-विधान 
सभी अपने निश्चित आयामों में काम करते हैं ।' 

ग्रियसन लिखते हैं--- “उपलब्धि ही मेरे मतानुसार, जीवित, 
किन--ननगगाओ- की के क-++-&०- 3०7०० नकय 

| “#6 टॉव55ा0 8 8 08580, 960व86 |7 |5 एण 2 [76 (८0८५ 
ग्र्त पीली शॉग्राश6 प्राएा07- शांप्र0ए ग्रावशातराणा 0ए0- . 
56.0]श8 76350॥, एांग्रठ्णा 4080 ॥779थ078 ॥06 #8॥7 ० शाव- 
शिंग्रवा0॥*"ब्याए॑ णरिठएय पी6 ठीक. ९एश प्रछाओंतएु था शाला 
ए्वांएा आणांत छशजगाएह ग्राए 40 6 गराध्ा८?,-॥6  छ8८८- 
शाणणाएं 0 याह्ञाओ [आॉशिभाए6, मे, 7, 0. "तक४०ा, 9. 267 
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स्वस्थ शास्त्रीय साहित्य व कला की परस है !? बह, आत्म-विश्वासी 

समाज की भावना को प्रतिविम्वित करता है, जो कला और साहिए 

में अपने आदर्शों और विश्वासों की अ्रभिव्यक्ति के लिये प्रयत्तशील 

ओर कला में रूप-विघान व झऔचित्य ( ००८०७॥८5४) की उतनी ही 
अपेक्षा रखता है, जितनी जीवन के आ्राचार-विचार व अन्य गतिविधियों 
( ९८5प्राट5 ) मं । 

वे आगे लिखते हँ--“वीर काव्य के वीर” शब्द की भांति 

बलासिकल शब्द का पूरा पूरा श्रर्य ऐतिहासिक ही है। शास्त्रीय-साहित्य 

उस समाज का साहित्य है'*'एक ऐसी पीढ़ी का, जिसे अपनी उपलब्धि 

प्रगति, जीवन के उचित और व्यापक दृष्टिकोश की सिद्धि का बोध हो 
और भाषा तथा कला-रूपों में अपने मानस की अभिव्यक्ति के समुचित 

माध्यम को पा लेने की सजगता हो ।”” 

सच्चे शास्त्रीयवादी ( सोफोक्लीज, वर्जिल आदि ) में विशेषता 

यह होती है कि वह अपने युग में पांव रोप कर अटल खड़ा रहता है, वह 

जान और बुद्धि के अपने युग का जागरूक और गदवंपूर्ण प्रवक्ता होता 

है। रासीन के नाठक गेठे या श्रार्नल्ड के नाटकों से अधिक शास्त्रीय इस 

दृष्टि से हैं क्योंकि वे अपने युग की भावना को पूरी तरह से श्रमिव्यक्त 
करते हैं। उनका रूप-विधान भी पुराने का अनुकरण-मात्र न होकर युग 
के जीवंत कार्य-व्यापारों से उदभूत होता है | श्रतः “शास्त्रीयवादी-कला 

वह कला है जिसमें परिप्कृत-हचि, जीवन की व्यापक दृष्टि तथा विवेक 

आर भावना का एवं वस्तु और रूप-विधान संतुलन सर्वप्रमुख हो । 

ग्रियसंन का कथन है कि गेटे व आनंल्ड के काव्य को शास्त्रीय- 

वादी इसलिये नहीं कहना चाहिय्रे--क्रि उनमें ग्रीक रूप-आकार का प्रतिफल 

न हुमा है अपितु इसलिये कि वे अपने वस्तु तत्त्व के मुल्य तथा रूप-श्राकार 
के सौन्दर्य के कारण स्थायित्व का विश्वास पेदा करते हैं। 

एबरक्राम्बी, गेटे के स्वर में स्वर मिलाते हुए कहते 
धास्त्रीयवाद कोई तत्त्व नहीं है, श्रपितु बहुत से तत्त्व हैं जो सामंजस्यपुण 

“४ ८मांह्ण्थाला, 00, ॥ 5प्रशश९5, 75 8 ॥6ा0 ०09 शागट्ट, व06४/- 

(7 ९|95308] सॉशबॉपार बात धा,-- 00, 2. 270 
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अ्रनपात में मिलते हैं, यही सामंजस्य, यही स्वास्थ्य शास्त्रीयवांद है । 

उनके अनसार शास्त्रीयवाद, तत्त्वों के संघटन की विधि है। निश्चय ही 

वह कोई पदार्थ या उपकरण नहीं है, अपितु अनेक पद रो या उपकरणों 

को समाहित करने की पद्धति है। मूल पदार्थों के चार संयोग से ही 

शास्त्रीय स्वस्थ-दैली का निर्माण होता है। 

एवरक्राम्बी कहते हैं कि श्वास्त्रीयववाद को कला का स्वास्थ्य 

कहने का आशय यह नहीं कि स्वच्छंदतावाद और यथार्थवाद कला की: 

रुण्णताएं हैं, अपितु इसके विपरीत ये दोनों कला के लिए आवश्यक 

तत्त्व हैं, जो शास्त्रीयवाद में उपस्थित रहते हैं । 

टी० एस० इलियट ने भी “हाट इज ए कक््लासिक' निवंध में 

घास्प्रीय-साहित्य संबंधी अपनी धारणाश्रों का उल्लेख किया है । 

क्लासिक कृति से इलियट का अभिप्राय प्रीढ़ता ( 'ैंशपाएाए ) से 

है । “जब कोई सम्यता प्रौढ़ हो, जब भाषा और साहित्य प्रौढ़ हो, तभी 

उसमें अभिजात कृति की रचना हो सकती है और वह प्रौढ़ मस्तिष्क के 

ही कृतित्त्व हो सकता है। 

'उनका' कहना है कि प्रौढ़ साहित्य के पीछे एक इतिहास होता है ' 

श्रोर यह इतिहास मात्र इतिवृत्त नहीं होता वरचू अपनी परिसीमाओं में 
अपनी क्षमताओं की सिद्धि के निमित्त एक भाषा की व्यवस्थित, यद्यपि अचेतन 

प्रगति होती है । व्यक्ति की भांति साहित्य प्रौढ़ता प्राप्त करले--यह आव- ' 
इ्यक नहीं । 

इलियट ने तीन प्रकार की प्रौढ़ता स्वीकार की है--मस्तिष्क की 
प्रीढ़्ता ( 'थैशाएा79 ० शांगर्त ), शील की प्रौदता ( चिध्ापा।(9 ०. 

णक्षागआशा$ ) तथा भाषा की प्रौढ़ता ( '/४/णाए ० ]872042० )। पहली 

प्रोढ़ता के लिये वे इतिहास और ऐतिहासिक-चेतना को जरूरी समभते हैं। 
य जातियों व समभ्यताग्रों का इतिहास भी, अपनी जाति व देश के इति 

हास के साथ पढ़ना चाहिये। लटिन पर यूनानी-समभ्यता के पड़े प्रभाव को 
हृदयंगम कर ही वर्जिल क्लासिक कवि बन पाया था। शील की प्रौढता से 

। “(85४6ांग्रा] 45 गर0 था ९धाला 2 2. >पा 8 77006 07 ८0677- 
छींग्रा2 (९ शशआशा(8?, “(255 एज 45 (6 #€॥ग] 0 27? 

“7037906०776 ( रऐेगाधाएंछ॑ंशा। ) 
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अ्रभिप्राय है, नये प्रकार के पात्रों का निर्माण--भाषा की प्रौड़ता तो वला- 

मिक कवि द्वारा ही संभव है। इलियद के अ्नसार वाक्य-रचना की 

अधिकाधिक जटिलिता की ओर प्रगति शास्त्रीय-यशेली की ओर पहुंचने के 
लक्षण हैं । 

महान और वबलासिक कवि में अंतर मानते हुए इलियट ने कहा 
कि महान् व्यक्ति एक विधा को चरम सीमा तक पहुंचा कर उसकी संभा- 
वना को समाप्त कर देता है, जब कि एक क्लासिक कवि, विधा को ह 

नहीं भाषा की संभावना भी समाप्त कर देता है। इसी वात को आगे वढाते 

हुए वे कहते हैं कि जब भाषा की संभावनाएं नि.शेपप्राय: हो जाती हैं, तभी 

बह झात्त्रीय कवि का आविर्भाव करती हैं । 

4. 

इलियट का विचार है कि अंग्रेजी में कोई क्लासिक रचना नहीं, 

वयोंकि उसमें गौरवमयी रचनाओं का श्रभाव है और अंग्रेजी-साहित्य का 

अभिजात-युग जाति की समग्र प्रतिभा का प्रतिनिधित्व नहीं करता । 

इलियट के अनुसार, पूर्ण शास्त्रीय कृति वह होगी, जिसमें किसी 

जाति की समग्र प्रतिभा अन्तहित भ्रवश्य होगी और वह ऐसी भाषा में ही 

प्रकट होगी कि उसकी समग्र प्रतिभा एक साथ पुजीभूत हो । अतः क्लासिक 
कृति की विधेषताश्रों में एक और जोड़नी होगी--भौर वह है व्यापकता । 

इसके अतिरिक्त इसकी अन्य विशेषताएँ इस प्रकार होंगी:-- 
(१) उसमें जातीय चरित्र का उत्कृष्ट निदर्शन होगा और उसकी प्रभाव- 

शक्ति बहुत व्यापक होगी | जिस जाति की वह कृति होगी उसमें तो 

प्रत्येक वर्ग एवं परिस्थिति के व्यक्ति के मर्म का स्पर्श करने की शक्षित 

होगी । 

(२) उममें सावंभीमिकता होगी । 
(३) क्लासिक मानदंड के आधार पर प्रत्येक कृति सदोप पायी जा सकती 

है, इसलिये उस मानदंड का निरंतर उपयोग न करते रहने पर हम 

प्रान्तीय स्तर की शोर उन्मुख होने लगते हैं | प्रांतीयता से श्रर्थ हैं, 
मुल्यों को विकृत रूप देने से । 

(४) योरपीय साहित्य का रकत-प्रवाह लैटिन और ग्रीक है--कोई भी श्राधु- 
| निक भाषा लंठिन जेसी सावजनीनता पाने आ्राश्मा नहीं कर 

सकती । 
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हिन्दी आचार्यों ने भी श्ञास्त्रीयवाद को अपने अपने ढंग से पारि- 

भाषित करने का प्रयास किया है । इनमें डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 

आचार्य नंददुलारे वाजपेयी, डा० देवराज उपाध्याय प्रभ्नति विद्वान प्रमुख 

हैं, कितु इन सबकी परिभाषाएँ श्रधिकांशत: ऐसी हैं, जिन्हें थोड़े से हेर-फेर 

के साथ उपयुक्त पाश्चात्य बिद्वानों के कथनों में देखा जा सकेता है । 

- आचार्य नंददलारे वाजपेयी? स्वीकार करते .हैं कि शास्त्रीय 
साहित्य, युग-विशेष की देन है। “इतिहास की दृष्टि से जब कि समाज नियमों 

से शासित था, धर्मं से नियंत्रित था और राजस्त्ता द्वारा जकड़ा हुआ था, ' 

तियमों का अ्रनुवर्तन करने वाली क्लासिक झोली का प्राधान्य था ।” इससे 
इस साहित्य की रुढ़िवादिता व अंधन्परम्परा की. बात स्पष्ट होती है । 

वाजपेयी जी के श्रनुसार कलासिसिज्म वह साहित्यिक-परम्परा है जिसका 

आरम्भ प्राचीन ग्रीस के कवियों और नाटक़कारों द्वारा हुत्ना था। उनके 

सुन्दर स्वरूप का अनुकरण दो. प्रकार से हुआ--उसके वाह्य व आन्तरिक 

या मूल प्रेरणा का अनुकरण । कुछ समीक्षकों ने ग्रीक कला के बाह्म-स्वरूप 

को और उसके ऊपरी विषररों को इतनी प्रधानता दे दी कि उनका अनकरण 
ग्रत्यंत कृत्रिम और निर्जीव हो गया । आत्मा की अवहेलना हुई, केवल शरीर 
की अनक्ृति की जाती रही | 

डा० देवराज उपाध्याय के शब्दों में “जब हम क्लासिकल शब्द 
का प्रयोग करते हैं तो हमारा मतलब एक ऐसे काव्य से होता है जो अपनी 

महत्ता, ऊंचाई और गौरव में संसार के श्रन्य काव्यों को पीछे छोड़ जाता 

हे, जिसकी छाया छू भर सकना भी अन्य काव्य के लिए कठिन हो ॥/* 

इस प्रकार वाजपेयीजी व उपाध्यायजी शास्त्रीय साहित्य को 
महान् गोरवपूर्ण व अप्रतिम .समभते हैं । 

निष्कर्ष रूप में. क्लासिकल की परिभाषा 'अ्रॉक्सफोर्ड डिक्शनरी' के 
अनुसार इस प्रकार हैः-- है 
(१) प्रथम श्रेणी या अधिकारी की, श्रादर्श व स्तर के अनुसार रचना, 
(२) ग्रीक व लेटिन के महान लेखक 
(३) पुराने श्रीक व लैटिन साहित्य के अधिकारी विह्यान या उस साहित्य की 

१ आ्ाधुनिक साहित्य, पु० ४१४-१६ 
२ रोमांटिक साहित्य-शास्त्र, प० ८ 
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ही 

शलो के अनरूप रचनाएं 

इस प्रकार दलासिसिएम का ग्र्थ हुआ--क्लासिकल साहित्य व 

कला के अनुरूप सिद्धांत व शली, क्लासिकल ([ लंटिन, ग्रोक ) मुहावरे व 
रूप तथा वलासिकल स्कॉलरशिप 7? ह 

इस क्लासिक विचारधारा को स्पप्ट करने में प्लेटों विशेषकर 

प्ररस्तु का सर्वप्रमुख़ हाथ रहा है। अरस्तु ने “यह निष्कर्ष निकाला कि 

समस्त कलाकृतियों में एकत्व होने का कारण उतका उदंइय है***इस 
दप्टिकोश से रचना में बाह्य रूप-सौष्ठव प्रधान हो उठता है और झआलोचक 

उसकी खोजवीन करता है । इसी विचारधारा को क्लासिकल विचारधारा 

कहते हैं । * 

री 

यह बात आज स्वीकार की जाती है कि अतीत की श्रेष्ठ रचना 

या यों कहिये कम से कम सी वर्ष वाद भी जो रचना पढ़ी जाय वह वला- 

सिकल बन जाती है | इसीलिये बैबिट ने कहा था कि किसी भी श्रेणी का 

प्रतिनिधित्व करने वाली प्रत्येक वस्तु ही क्लासिकल है। वैबिट ने बलास 
शब्द को दाशंनिक शब्दावली में 'पारमायथिक या पारलौकिक' से जोडते 

हुए कहा कि संसार भर की घटनाओं को संचालित और शासित करने वाली 
देवी-शक्ति का ही नाम क्लास है ।* 

शास्त्रीय काव्य में गेली की समस्या प्रमुख है। अभिव्यंजना का 
महत्त्व निविवाद है, और उसी के आ्राधार पर काव्य की परख होने पर 

काव्य-विवाद भी समाप्त हो सकते हैं । फलावर्ट ने कहा भी था कि कामना 

की छवि या मन के चित्र के साध यदि किसी श्रद्धितीय शब्द, वाक्यांश, 

वाक्य, अनच्छेदादि का ठीक सामजस्य वंठ जाय तो सारे 'गड़े ही मिट 

जायें | भारतीय रीतिकार वामन ने इसलिए गुण और अ्र॒लंकार दोनों को 
सीन्द्य का प्रभिन्न अंग माना था---सौंदर्यालकार: । पर शास्त्रीय दृष्टि से 
ही शैली का खरा उतरना शास्त्रीयवादियों को मान्य है । वस्तुतः थास्त्रीय- 

वादी लेखक, रचना के रूपाकार, उद्द दय व सिद्धांत-स्थेयं पर विशेष बल 

. व 05070 साशाओ छांजाणाकाए ४०. ॥ 9. 468 

२ हिन्दी साहित्य कोप, पृ० २४६ 

समीक्षाज्षास्त्र--सीताराम चतुबबंदी पृ० १२२३ न्दै 
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देते हैं । कविता व कला के क्षेत्र में वे प्रत्यय-सौंद्य को अपनी पूर्णाता पर 

देखना चाहते हैं। श्रत: वे निश्चित व सीमित सिद्धान्तों की उपलब्धि के लिये 

संघर्ष करते रहे हैं। वे समभते हैं कि विचारों की पूर्णता के लिये ही 

निश्चित प्रतिमान व रूप-विधान की आवश्यकता होती है । भाषा भावों के 

' झग्रनरूप हो और ठीक अनपात में हो | श्रतः क्लासिकल रचना में अतिवादी 

तत्वीं के लिए कोई अवकाश नहीं होता । कल्पना की रंगीन उड़ाने, अ्रवांतर 

घटनाएं व अतिवादी पात्र, इस प्रकार फी रचना की परिधि में नहीं श्राते । 

कलाकार को औचित्य, संतलन व समन्वय का बीघ बराबर रखना पड़ता है। 

वुद्धितत्व, क्लासिकल रचना का प्राण है। वोद्धिक सजगता ही, 
भ्रनुभूति की सामग्री का चुनाव, अन्रूपता व समन्वय का कार्य करती है। 
इसलिये शास्त्रीयवादी लेखक के लिये कला आंग्रिक विकास नहीं अपितु 
व्यवस्थित ढांचा है ।! सामान्य रूप से क्लासिक शब्द उत्तम का पर्यायवाची 
समझा गया है। युवकों को जिस साहित्य का अनुगामी बनने को ' कहा जाय 
चही क्लासिक है । 

अत: शास्त्रीय रचना वह है, जो अपने निश्चित व जीवंत सिद्धांतों 

के श्राधार पर, समाज की नेतिक मान्यताशओरों-को, विद्विष्ट शेली में सानुपात 
प्रस्तुत करे । | 

शास्त्री य-सिद्धांत 

उपयुक्त विवेचन से शास्त्रीयवाद के अनेक तत्त्वों का स्पष्टीकरण 
हो जाता है । वस्तुतः प्राचीन आचार्यों ने जिन सिद्धांतों का प्रतिपादन किया 
वे ही कालांतर में शास्त्रीयवाद के प्रमुख सिद्धांत मान लिये गये । इन 
आचार्यों के सिद्धांतों का विश्लेषण हम आगे कर रहे 

मीमेसिस'--या अनुकरण-सिद्धांत, ज्ञास्त्रीयवाद का प्रमुख 
सिद्धांत है । इसे ही प्रमुखतया काव्यात्मा के रूप में स्वीकार किया गया है । 

इस सिद्धांत की चर्चा विस्तृत रूप से अन्यत्र की जा रही है, पर सूत्र रूप 
में, इस के अ्रथे-परिवत्तेव को यों समझा जा सकता है:--- 

4. 0 ॥6 (ए78५४अंणं5, ४ 8ग्रए था 09० श०एवी, छपां गा 
0०९क्गायर्टत 50९ एए८ 

“शिग्राणण65 तवतवॉशिशाए एपताएंशा-- 0. ९. (070५9, एछ. 292 
2... है प्ांश्रग३ ० साग्ां॥ फेठाराशाप्रसंधा--ति७्गाए, 8, 860५ ए. 7 
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(क) काव्य में जीवन के बाह्य अयबा आन्तरिक या दोनों--किसी झूप का 
अ्नुकरण अवश्य होता है । 

(व) कतिपय थ्राचार्य इस अनुकरण को प्रत्यक्ष-अंकन ओर कतियय पुनः- 
खसजन के रूप में स्वीकारते हैं । 

(ग) प्रनुकरण एक प्रकार का शिल्प है, जो काव्य-रचना में सहायक होता 

हम 
(घ) पुराने आचार्यो व उनके आदशशों का अनकरण करने से काव्य-सिद्धि 

प्राप्त होती है । उनकी बआात्माएं प्रेरणा-ल्ोतों के रूप में सहदयों को 
अलौकिक थक्तियां प्रदान करती हैं । 

(5) अनुकरण ही यथाथंवादी-काव्य को जन्म देता है। नवश्ास्त्र-वादियों 

ने इसे इस रूप में ही अपनाया। 

आक्वति का सौंदर्य श्रात्मा का सौंदर्य है', ऐसा प्राचीन ग्रीकों का 
मत था इसी लिये उन्होंने श्रात्मिक पवित्रता व सुन्दरता को कलाकृतियों के 
रूप में ढाला। चरित्रों का संयतत रूप, छुंदों का क्रम-चिधान, आनपातिकता 

इत्यादि विशेषताएं इसी कारण से आ पाती हैं। आचाय॑ वाजपेयी के शब्दों 

में--'ग्रीक जाति वास्तव में साकार देवताओं की उपासिका थी | ग्रीक अपने 
देवताओं की उपासना सुन्दरतम मूर्तियों के रूप में करते थे. इसलिये उनकी 

मूर्तियों का सौंदर्य उपास्य के प्रति उनके हृदय का ही सौंदर्य था। इसीलिए 
ग्रीक आचार्यो ने आकृति के सौंदर्य को इतनी प्रधानता दी थी ।* रूप-आकार 
के सौंदर्य के बिना काव्य निष्प्रभ ही रहता है । स्कॉट जेम्स घब्दों में-- 

ऋप आवगर ही थास्त्री यदाद का प्रथम महत्त्वपूर्ण तत्त्व है; साथ ही यह वाह 

प्रतिद्याया के साँदर्य की भित्ति पर स्थिर है, जो कि संतुलन, व्यवत्था, तर्क 

आदि तत्त्वों से युक्त है । * जास्त्रीय लोगों के लिये कला श्रीर साहित्य में 
प्राचीन, चिरंतन एवं चिर-परिचित रूपों का आकर्वण सर्वोपरि होता है, और 

पेटर के अनुसार, वे ऐसी किसी सामग्री को स्वीकार नहीं करते, जिसे वे 

सहज ही आत्मसात न कर सके । 

१ आधुनिक साहित्य--आराचार्य नंददुलारे वाजपेयी, पृ० ४१६ 
2, वार जिराताए 0/62प0ा९--58006 उ85, 9. 407 
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है, अपितु तत्त्वों के संघटन की विधि है । स्टोडर्ड ने इस सम्बन्ध में अपने 

भह॒त्त्वपूर्णा विचार रखे हैं--“विशुद्ध शास्त्रीय रचना रूप ( अंग संगठन ), 

प्राशय ( लक्ष्य परता ) या सम्बन्ध के नियमों का अ्रनुवर्तेन करती है"*' 

दास्त्रीय रचना की पृष्ठभूमि में एक स्थिर आदर, स्वीक्षत अ्रंग-संगठित 

लक्ष्य, सुचारुता, योग्यता और तारतम्य रहा करता है। इस प्रकार के 

श्रादर्श की स्वीकृति, ज्ञास्त्रीय एकता था वस्तु संतुलन की सूचना देती है। ' 

एवरक्राम्त्री के शब्दों में -“इस चारु संयोग को ही, इस स्वस्थ हॉली - 

( विभिन्न तत्त्वों का आनुपातिक समन्वय ) को ही शास्त्रीयवाद कहते हैं। 
ग्रियंसेन ने इस ओर संकेत करते हुए कहा था कि यह संतुलन वस्तु और 
रूप-आकार का, भावना और विवेक का, आ्ान्तरिक और वाह्म अनुभूति का, 
भिन्नता और एकता का, दृश्यमान परिवर्ततनशील और अदुश्य अ्रपरिवर्तेतशील 

पदार्थों का होता है, जिसकी प्राप्ति प्रत्येक साहित्यकार की शक्ति की बात 
नहीं है, कोई विरला साधक-कवि हो इस सीमा में प्रवेश पा सकता है | 

जिस प्रकार विभिन्न तत्त्वों--न्यूक्लियस व इलेक्ट्रोन के द्वारा.एटम 
फी रचना होती है, उसी प्रकार शास्त्रीय-रचना -का संगठन भी विभिन्न 

त्तत्वों में एकता लाने से होता है। आन्द्र मोरे ने मादाम द ला फायत के . 

उपन्यास द भ्िसेज ऑफ क्लीव्ह” की श्रालोचना करते हुए लिखा--“महानू 
दास्त्रीय-रचना उस भंभावात के समान है, जहां भावनाश्रों की अराजकता 
व्यवस्थित की जाती हैं। 

अत्त: शास्त्रीयवाद अनेकता में एकता का । हामी है। जसे . 

मनुष्यों फी शक्लें श्रलग श्रलग होते हुए भी उनमें प्राण॒तत्त्व एक ही होता 
है, वेसे ही काव्य-क्ृत्तियां श्रलम अलग होते हुए भी उनमें प्रयोजन की एकता 
विद्यमान रहती है । शास्त्रीय कवि मानते हैं कि रचना के विविध अग उहं- - 
इय की पृति हेतु परस्पर सम्बद्ध होने चाहियें। “इस प्रयोजन-प्रवणता के 
कारण रचना में एक ओर तो सार्थेकता और सोहेश्यता आती है, दूसरी शोर 
उसके अंगों को निजी विविधताएं समन्वित्त होकर रचना का शरीर-सौप्ठव, 
संघटन और अनुरूपता उत्पन्न कर देती है ।”* अ्ररस्तू स्वय॑ स्वीकार करते 

|  ॥# शाल्य ०३६घं०३। एठा 8 8 गचा0्मा०, 3 जा०05 00 5९४7(६- 
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थे कि उद्द श्य की एकता ही कलाकृतियों में एकत्व स्थापित करती है। नाटक 

में संकलनत्रय की स्थिति, इसी दृष्टि से अनियायें मानी जाती है। समय 

स्थान छोर कार्य की एकता ही नाटक में श्रनुपात लातो है। 

प्रासदी-रुम्ब्रंधी नियम भी इसी ब्न्विति के लिये हो निर्धारित 

हुए थे। चासदी को किसी गम्भीर, स्वत:पूर्णा व निश्चित आयाम से युक्त 

कार्य को अनुकृति माना गया, जिसमें करुणा व त्रास के उद्रेक द्वारा मनो- 
विकारों का उचित विरेचन किया जाता है। आस्वाद की समस्या का 
समाधान 'विरेचन' में हू ढा गया । च्ासदी के तत्त्वों में वस्तु, नायक, पद- 
रचना, विचार-तत्त्व, हृश्य-विधान व गीतों को इसी परम्परा में स्वीकारा 
गया । 

दास्त्रीयवाद, कवि के व्यक्तित्व व उसकी अनुभूति को अधिक 
महत्त्व नहीं देता । वह उसकी परोक्षा सामाजिकन्संदर्भों में ही करता है। 

संत व्यव ने ऐसे साहित्यकार की परिभाषा ऊपर दी ही है -- 'ऐसा कृतिकार 
जिसने मानव-मन को समृद्ध किया हो, उसके ज्ञान-भंडार में श्रभिदृद्धि की हो 
और उसे एक पग अग्रसर किया हो, जिसने कभी संदिग्ध सत्य का नहीं 

नतिक-सत्य का अन्वेषण किया हो ।” शास्त्रीय साहित्यकार अपनी रचना 
का प्रत्येक प्रत्यय स्पप्ट रूप से प्रस्तुत करता है, इसका प्रदर्शन, सिडनी 

काल्विन के शब्दों में 'दवेत प्रकाश' में होता है । लेखक वस्तुम्रों के सम्बंध 
में निश्चित व दृढ़ घारणाएं रखता है। वह विश्व को उस रुप में ग्रहण करता 

हैं, जिस रूप में पाता है। मैवनील डिक्सन ने इसीलिये कहा था-- 

“गास्त्रीयवाद, आत्मा की निराशावादी समस्याश्रों व भावना पर, विवेक 

की विजय क्र वौद्धिक कार्यों की प्रस्तुति में आनन्द लेता है ॥* 

शास्त्रीयवादी व्यक्ति इस विश्व के परिचित सौंदये व प्रतिप्ठित मान- 

यता फो श्रभिव्यक्ति देता है, वह विचित्र व अनजान स्थानों में न भटक कर 

निरश्चितता के साथ साहित्य की शालीनता को वाणी देता है। अ्रनुशासन में 

उसका विश्वास है। वह ससीम व्यक्ति में श्रास्था रखता है, श्सीम- इच्छाश्रों 

वाले व्यक्ति की कल्पना नहीं करता । अतः नैतिक सत्य, शाइवत-भावना व 

गम्भीरता थास्त्रीय कृतियों के चिरंतन ग्रुण हैं। सावंभौमिकता उसका 
प्राण है । | 
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हे ध | 
शास्त्रीयवाद : सीमाएं 

शास्त्रीयवाद की प्रकृति का वास्तविक ज्ञान उस समय होता है, 

जबकि इसके सिद्धान्तों पर प्रहार होने लगता है। ऐसा दो वार हो चुका है । 

१७वीं शी में फ्रांस में नवीन-पुरातच का भगड़ा शुरू हुआ और फिर शृध्वीं 

शती के प्रारम्भ में स्वच्छन्दतावादियों ने निर्मम प्रहार किये । नवीन पीढ़ी के 

कतिपय लोग कहते हैं कि शास्त्रीयवाद 'कुरुचि' का प्रतीक है ओर गत्या- 

त्मकता का अभाव होने के कारण रूप-अ्राकार में यह पुराना हो गया है। 

फतिपय कट्टरतावादियों ने 'विजातीय साहित्य कह कर उसका बहिष्कार भी 

किया ।* 

वस्तुतः शास्त्रीय आदर्शों को क्रियान्वित करना वड़ा दुष्कर कार्य 
है। रले ने 'स्टाइल' ग्रन्थ में इन कठिनाइयों की ओर संकंत भी 
किया है। 'साहित्य को बैविश्वव्यापी-सम्यता का उत्कृष्ट प्रतीके बनाना, 

विविध युगों को एकसूत्र में बांधवा और एक दीप्िमान संघ के अन्तर्गत 
युग-युगों के वरिप्ठ जनों को एकत्रित करना, एक अतकय संहिता के प्रत्ति 
समपित होना, मानवता के विच्छिन्न प्रयत्नों को एक समष्टि में सूत्रवद्ध 

करना, ताकि विवेक और व्यवस्था की प्रतिष्ठा हो सके--यह निश्चय ही 

महत्त्वपूर्ण किन्तु श्रम-साध्य लक्ष्य था, किन्तु शास्त्रीय आचार्यो की कोटि में 
आने के चक्कर में वे पवित्र उद्द शय को भुला बंठे । हिन्दी साहित्य के रीति- 
फालीन आचार्यों क साथ भी यही हुआ था 

शास्त्रीयवादी बहुत अधिक आदर्शवादी होते हैं, पर उनकी शांति, 

'पक्षाघात श्रौर मरण की शांति होती है । 

रले श्रागे लिखते हैं-- “आ्राभिजात्यवादी मत्त की यह धारणा गलत 
है कि इस चिर-चंचल संसार में जहां तेज से तेज आंख एक ही चीज को दो 
बार नहीं देख सकती और जो काम एक वार किया जा चुका है, उसकी. 
पुनरावृत्ति नहीं हो सकती--वहां केवल भाषा में स्थिरता और भअपरिवर्तन- 
शीलता हो सकती है। प्रकृति को जो भी इस तरह बंदी बनाते हैं, उनसे वह् 
भ्रपता बदला चुकाती है । उनके सत्य विक्ृत हो जाते हैं, भावना मर जाती 
है ।*''शब्द जियेंगे तभी, जब उनमें परिवर्तत आयेगा और जब शब्द में 
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स्थिरता था जादी है तो वह कला के काम का नहीं रह जाता ।/* 

इस प्रकार स्थिरता की ओर झआाहुण्ट होने के कारण घास्नीयवादी- 

विचार व धारणाएं समाप्त होने लग जाती हैं । 

एटकिन्स के अनुरयर इसकी एक सीमा, विचारों की नियमितता, 

रुप-आकार की रूडवादिता व याभितता में आस्था में निहित है, चाहे यह 

कला के आध्यात्मिक पक्ष की ओर कितना ही राजग वर्यो ने हो । शब्द, झात्मा 

का गला घोंटने को सर्दव प्रस्तत रहेंगे और ऐसा हग्या भी । स्वयं टिसिट्स 

सिसरोवाद का दामन छोड़ते हुए कहा था--जव परिवतेन हों, हमें 

सह निष्कर्य नहीं निकालना चाहिये क्रि ये बुरे हैँ।! पेटरक्लस ने अ्रनुकरख- 

स्तिद्धांत की निस्सारता दर्शावी । बस प्रकार थास्त्रीयवाद, साहित्यिक मानदण्डों 

का उचित मूल्यांकन नहीं कर पाया ।* 
इसके साथ ही थास्वत्रीयवाद के सीमित सिद्धांत श्राज के व्यापक 

याब्य-सिद्धांतों का संस्पर्श नहीं कर पाते । वे सभी देश-काल की सीमाओं में 

प्रवेश पा सकने में असमथ हूं । 

ग्रियसंन लिखते हैं:---/बलासिक कला की एक कमजोरी यह है कि 

वह मूलतः कलात्मक रुप-आकार की आवश्यकताओं की अ्रपेक्षा आचार- 

मूलक भावना से नियंत्रित हो सकती है । फ्रच अकादमी द्वारा अन्विततियों 

( 000०5 ) का आग्रह और अ्रशिष्ट व्यक्ति वेः मुख से निकले दूपित दाद्दों 

का वर्जन! मेरे कथन के उदाहरण हैं, लेकिन वलासिक युग श्रौर कला. का 

गम्भीर दोप रेनां की इस झालोचना में निहित है कि वह चिर-स्थायी नहीं 

होती । 
धरास्त्रीयवाद में संचलद पर बल दिया जाता है, पर ये संतुलन बड़े 

नाजक होते हैं। शास्त्रीय साहित्य का अंत विभिन्न रीतियों से होता है -- 

यह धीरे धीरे सस जाता है। रुप-आकार्रा दी यांथ्रिक पुनरावृत्ति होने 

१ पाइचात्य काव्य-शास्त्र : सिद्धांत और वाद-सं० श्री कोहली, पृ० २० 
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लगती है और श्रास्थाएं झूढ़ियों में परिणत होती है, जैसा कि ग्रीक- 
साहित्य में हुआ । | न हि ह 

ग्रियर्सत के शब्दों में, 'शास्त्रीयवादी संब्लेषण का विघटन हो 

राकता है-- बुद्धि श्लौर भावना का, रूप-विधान जोर वस्तु-तत्त्व का सूक्ष्म 
संतुलन विश्येंखलित होकर एक दूसरे के अतिरेक को जन्म दे सकता है। 

ऐसी हालत में सत् विवेक को भुलाकर भावना को भ्रश्नय मिलता है, रूप- 

आकार की दरिद्रता खटकने लगती है - प्रतिक्रियाएं सामने आने लगती हैं । 
शब्द प्रतीक बनने लगते हैं, रंग और व्यंजना से मुखरित होने लगते हैं, जो 

स्वच्छंद-वत्ति को उभार कर शास्त्रीयता को नष्ट कर देते हैं । 

टी. ई. हम ल्मे इस बात को स्वीकार करते हैं कि युग के साथ ही 
की अनुभूति में भी परिवर्तत होता है। उस अनुभूति को अरभिव्यक्त 

करने के लिये नयी भापा की शझ्रावश्यकता पड़ती है। शअ्रत: परम्परावद्ध 

भाषा, कवि की अनुभूति को अभिव्यक्त करने में' समर्थ नहीं रह पाती, उसे 
छोड़ना ही पड़ता है । 

अनुकरण ही कला को एकमान्र कसौटी नहीं है । ऐसी बहुत-सी 
रचनाएं मिलती हैं जो केवल कल्पना-प्रसूतत होती हैं और उनका सौंदर्य अनु- 
कररण के कारण नहीं होता । परियों की कहानियाँ या वतंमान कला--इन 

में कहीं भी अनुकरण की प्रवृत्ति नहीं मिलती । 'कृति केवल आकृति की 
अनुकृति नहीं वरन् कृतिकार की प्रकृति-संस्कृति से मिली हुई, उसमें से 
उपजी हुईं, भंकृति होती है। उसमें का स्वर तोता रटंत या 'हिज मास्टसे 
वायस' का स्वर नहीं होता । इसी कारण से अ्धिनायकवादी शास्त्र-तत्वों में 
निरमित कलाक्षतियां इतनी निर्जीव, रवर स्टैंप जैसी अ्रनुक्ृृतियां जान पड़ती 
हैं। कला अनुकरण नहीं, नवीनीकरण है ।”” 

शास्त्रीयवादी रूप-आकार पर अत्यधिक बल देता है, वह काव्य- 
धब्पेर को संगठित करने के लिये विधियां भी वताता-है, पर वह बताना भूल 
जाता है कि 'वह कौन-सी मानसिक अवस्था है, कौन-सा मानसिक व्यापार 
है, जिसके द्वारा काव्य को उत्पत्ति होती है ?” स्वच्छंदतावादी कवि बताता 
है कि कविता, शांति के क्षणों में एकत्रित प्रवेगों का सहज उद्रेक है, पर 
शास्त्रीयवादी इसके प्रकार के प्रइनों पर मौन है। स्वयं अरस्तु ने काब्य को 
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कला अवश्य कहा, पर उसकी उत्तत्ति के सम्बंध में वे भी मौन रहे । 
थास्त्रीयवाद, सिद्धांतों पर व्यक्ति का बलिदान करने को प्रस्तत 

रहता है। उसका एक सिद्धांत यह भी है कि प्रतिष्ठा पदः झयवा परम्परा 

की हो, न कि मनुन की ।' इलियट ने टिप्पणी करते हुए कहा था कि हम 

मनज चाहिएँ, न कि सिद्धांत । 

ऐसा अनेक बार अनुमव किया गया है कि थास्त्रीय विययों की 
अतिथयता ने अवास्तविकता, वासीपन व मैनरिज्म को जन्म दिया है। ए 

ही विपय पर पढ़ते या लिखते ऊत्र या खीक उत्पन्त होना स्वाभाविक है । 
शास्त्रीय सिद्धांत, जब युगानुकूल न ग्रहणा कर केवल पिप्टपेपित-झूप में ही 
अपनाये जाते हैं, तो उन में बासीपन झा जाता है । 

अति स्वत्र बर्जयेत' के सिद्धांत के अनुरूप थ्ास्त्रीयता का अत्य- 
धिक आग्रह काव्य-प्र तिभाओं को कुण्ठित कर देता है। हडेर ( ०ावध्ः ) 
की तरह कोई व्यक्ति तंग आकर कह सकता है--“श्रे अ्रभिशप्त शब्द 

क्लासिक ! इसने सिसरो को शास्त्रीय वक्ता, होरेस और वर्जिल को शास्त्रीय 

कवि, सीजर को पंडित झ्रीर लिवी को घब्द-ब्यवसायी वना दिया है ।! 

गास्त्रीयवाद : उपलब्धियां 

विभिन्न देशों में धास्त्रीयवाद का स्वरूप श्रलग अलग रहा है। 

फ्रच्न शास्त्रीयवाद, तत्कालीन सामंतवादी समाज का प्रतिविम्ब था, जो 
कुछ लोगों तक ही ततीमित था; अंग्रेजी शास्त्रीयवाद, मध्यवर्गीय समाज का 
प्रतिविम्त था। कथि पोप ने लेखक कफ सामाजिक-दायित्व के सम्बंध में 
लिखते हुए कहा था कि उसका कार्य व्यक्तियों व रीतिनीतियों को उजागर 
करना ही नहीं, श्रपितु अनुक्षासत की शिक्षा देना व नीति तथा सौंदर्य के 
उच्च मृल्यों की स्थापना दारना भी हैँ । जमनी में विकलमन आ्रादि साहित्य- 
कारों ने ग्रीक कलागओं का अब्ययन करने के पव्चात् उन्हीं मूल्यों का प्रसारण 

किया । विंकलमन का दावा था कि इन्हीं मुल्यों पर प्राचीनों ने अपना जीवन 
दान किया । 

यह कहना भी गलत होगा कि सभी ज्ञास्त्रीय-आन्दीलन, राष्ट्रीय 

परम्परा के विरुद्ध प्राचीनता के प्रति शाग्रह मात्र थ । इठली का पुनर्जा- 
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गरण एक राष्ट्रीय आन्दोलन था । १७वीं शताब्दी का फ्रेंच अ न्दोलन भी 

शास्त्रीय-चेतना के प्रति इतना जागरूक नहीं था, जितना ग्रीक आ दर्शों के 

अनुरूप साहित्य-निर्माण करते में लालायित था । इंगलेंड क १ ८वीं शताब्दी 

के लेखक भी ऐसे साहित्य का निर्माण करना चाहते थे, जो परिष्कृत, पूर्ण 

संतुलित, युगानुकूल व सुरुचिपूर्ण हो, और जो महानतम सभ्यता (ग्रीक) द्वारा 

समथित व फच शआ्रादि द्वारा अनुमोदित हो। इस प्रकार शास्त्रीयवाद ने 

विभिन्न युगों में विभिन्न सिद्धांतों को ग्रहएा कर स्वयं को जीवित रखा है ।* 

कला की दृष्टि से श्ञास्त्रीयवाद का समर्थत्त हेगल ने किया। 

सिम्बोलिक, क्लासिकल व रोमांटिक कलाओं में से क्लासिकल कला में 

सौंदर्य या प्रत्यय की उचित ग्रभिव्यक्ति होती है, अन्य कलाझ्रों की भांति उसे 

में स्थूलता नहीं रहती । इसमें 'आइडिया तथा इमेज' की एक पारस्परिक 
श्रनुकुलता स्थापित हो जाती है, जो दोनों में संतुलन बनाये रखती है । 

शास्त्रीय कृतियां कालजयी होती हैं। हा म के अनुसार होमर शता- 

दिदियों पूर्व रोम व एथेन्स में पढ़ जाते थे और वे आज भी लंदन और पेरिस 
में पढ़े जाते हैं। अनेक परिवतनों ने भी उन के महत्त्व को समाप्त नहीं 

किया है, क्योंकि शास्त्रीय साहित्य 'जीवन कें उन|तत्त्वों की चेतना का वहन 
करता है, जिन की उपयोगिता या सार्थकता प्रत्येक युंग तथा देश में अश्षण्श 
रहती है १ इसके माध्यम से साहित्य की;,श्रेष्ठता व महानता का विवेचन- 

विश्लेपण किया जाता है। भारतीय साहित्य में “रामायशा, “रामचरित 

मानस', 'स्र-सागर', 'कामायनी”' आदि क्ृतियां भी कलासिकल मानी 
जाती हैँ । 

अ्नुकरण का सिद्धांत भी श्रष्ठ कृतियों के निर्माण में सहायक 
सिद्ध हुआ है । उपलब्ध उत्कृष्ट कृतियों का अध्ययन-मनन के बाद साहि- 
त्यकार लाभान्वित ही होते हैं । 'सिसरो ने शैली के गुणों का निर्धारण 
करने के उपरांत महत्त्वाकांक्षी लेखकों और प्रवक्ताओं को प्राचीन क्लासिकी 
मार्ग पर अनुगसन करने का आदेश दिया।” फिर होरेस, लौजाइनस, 

5. वा 65४९हीं॥$ 0 4 8थाएांय6 (]85घंशंपा).. 6 ग [6 464[8- 
[07 0 छं॥5४०वं फायराएं0708 क्षार्त 0/ 8 ०0855८९४ 77006 07 [७ 
क्0 3 ठीशि8ग 88०--(४४5९॥४१ [70एण099९०४, ५७०]. ] 7.09 

२ हिन्दी साहित्य-कोप, सं० डॉ० धीरेन्द्र वर्मा पृ० २४६ 



श्र पाइचात्य साहित्य-श्वास्त्र की भूमिका 

आदि समीक्षकों ने घास्त्रीयवाद की नींव पवरकी की, “जिसके प्रनुसार 
साहित्य के सही मानदण्ड व पद्धतियां, प्राचीन ग्रीकों में ही पाई जाती हैं 

पतः उनकी विधियों व उनके प्रभावों का अनुकरण किया जाना 
चाहिये । इस प्रकार झास्त्रीयवाद की स्थापना ने जहां एक ओर साहिस्य- 
सिद्धांतों को स्थिर किया, वहां दूसरी ओर उच्चतम कलात्मक मृल्यों वर 
स्थापना कर मौलिकता और निरंतरता को प्रश्नय दिया |“ 

वस्तुतः घास्वीयवाद का उचित मूल्यांकन नहीं हुआ । प्राचीनों के 

महत्त्वपूर्ण सिद्धांत व पद्धतियों पर भी भली-भांति ध्यान नहीं दिया गया, 

उदाहरणार्थ उनकी निगमन प्रणाली, मनोवैज्ञानिक व ऐतिहासिक तत्वों का 
महत्त्व व अन्य सिद्धांतों की उपेल्षा हुई और उनके स्थान पर कतिपय नियमों 
का यांत्रिक विवेचन कर दिया गया । वस्तुस्थितिं यह है कि शास्त्रीय सिद्धांतों 
की क्रैवल सतही व्याख्या हुई शौर संसार इसकी महत्त्वपूर्ण उपलब्धियों से 
वंचित ही रहा । साथ ही यह कहना भी अनुचित है कि शास्प्रीयवाद रुढ़ि 
ग्रस्त है । इसने जिन सिद्धांतों का प्रतिपादन किया है , वे पुराने व नये - 
साहित्यों का मूल्यांकन करने में समय॑ हूँ । प्राचीनों ने ही कहा था कि पूर्ण 
स्वतंत्रता के लिए अनुशासन का होना आवश्यक है । इसी प्रकार स्पष्टता, 

सरलता, संतुलन, सामयिकता श्रादि गृूण साहित्य में रहे हैं और रहेंगे । 

शास्त्रीयवाद बताता है कि कला, प्रतिदर्शन व अ्भिव्यंजन का मिश्रण है 

श्रोर साहित्य का प्रभाव केवल युग या व्यक्ति तक ही सीमित ने रह कर 
मनुष्य की सावंभौमिक व विश्वजनीन सत्ता का संस्पर्थ भी करता है।* 

धास्त्रीयवाद में शली-शिल्प का अत्यधिक आ्राग्रह मिलता है, छतु 

शैली का स्थेर्य किसी भी राष्ट्रीय साहित्य के लिये श्रनिवारय तत्व माना 
जाता है। दली और राष्ट्रीय चरित्र का संगठन होना जरूरी है, और नये 

सिद्धांतों के होने वाले आनन््दोलनों की जड़े यदि भूत में विद्यमान नहीं हैं, तो 

वे सफल नहीं हो सकते । कैलेट का कथन है कि दुनियां में कुछ भी अच्छा 
या दरा नहीं है, केवल चिंतन ही ऐसा समभ-ने को वाध्य करता है।” [7] 
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तम जो कुछ भी लिखो--चाहे प्रीतिकर, चाहे उद्यत्त -तुम्हारी 

कविता में सर्देव विवेक का योग होना चाहिए --बुअलो 

'पहले प्रकृति का अनुसरणा करो और उसके उपयुक्त मापदण्ड के 

सहारे- जो नित्य एक रहता है--श्रपनी विवेक-शक्ति को सुधारो | 

-पोपष 
त्रासदी का मन्तव्य रागों के उद्दीपन द्वास . शिक्षा देना होता है । 

.. >जॉनसन 
श्ः हे... $ः ब 

यह पाइंचात्त्य-साहित्य में एक महत्त्वपूर्ण आन्दोलन है, जिसके 
माध्यम से सन्नहवीं-अठा रहवीं शत्ताव्दी में प्राचीन शास्त्रीय साहित्य को 

पुन:प्रतिप्ठा मिली । 
इटली के पुनर्जागरश से पूर्च ग्रीक कृतियों, विशेषत: अरस्तू के 

काव्य झास्त्र' का विशेष प्रवार था, कितु इस अमृल्य ग्रंथ को मूल भाषा 
में न पढ़कर अनुवादों द्वारा समभने-समकाने की चेष्टा की जाती थी । 
उसको विद्येषतः एवरोंस व अविसिन के भ्ररबी श्रनुवादों व टीकाओ्रों .द्वारा 
पढ़ा जाता था, जिससे अनेक अ्रांतियां उठ खड़ी हुई थीं। रिनेसां ने उस युग 

५ की स्वतंत्र चिन्तन और रचना को अपूर्च बल दिया और साहित्यालोचन की 
दिशा मे नये प्रयास प्रारम्भ हुए 

इटली के पुनर्जागरण के बाद ग्रीक ग्रंथों का अनुवाद द्रत गति से 
होने लगा । “काव्य शास्त्र” के अनेक उल्टे-सीघे श्रनुवाद जियोरजियोवाला, 
पाजी, मागी, पिकॉलोमेनी आदि के द्वारा हुए--जो मूल विपयों को और 
अधिक उलभाने वाले सिद्ध हुए 

इघर मध्यकालीन वंधनों की कड़ियां द्वट जाने से व्यक्ति ने खुली 
हवा में सांस ली। अब उसे चर्च की प्राचीरों से अलग किसी नई दुनिया का 
भाभास हुआ । कोलम्बस इस नई दुनिया का स्वप्न पूरा कर छुका था; दूर- 
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बीन, छदापासाना व वारूद नये आदमी के हाथ में थे | श्रत: इस काल अमें 

“मनुष्य की दुद्धि श्रौर मानसिक शक्ति के साथ साथ प्रकृति के प्रति समाज 
ने निष्ठा प्रदशित को*''साहित्य, समाज और जीवन में घनिष्ठ सम्बंध 

स्थापित हुम्ना ओर साहित्य द्वारा व्यक्ति की शिक्षा और उसके मानसिक 

संस्कार की श्राश्ा की जाने लगी'''सामन्तों की शक्ति भी क्षीण होने 

लगी और एक नई राष्ट्रीयता का जन्म हुझ्मा [? स्काट जेम्स जैसे विद्वान 

पुनर्जागरण-आ्रान्दोलन में, ग्रीक ग्रंथों के प्रभाव को नक़ारते हुए कहते हैं क्रि 
इन्होंने आन्दोलन को गति अवश्य दी, किन्तु प्रारम्भ नहीं किया ।£ वे कद्ठते 

|हैं कि नव्य-शास्त्रवादी आलोचना ने रिनेसां के बाद ही अपना प्रसार किया । 
इटली के रिनेसां का प्रभाव इंगलेंड पर भी पड़ा, किन्तु यह थोड़ा 

भिन्न था | लेगुई के शब्दों में -- “ रिनेसां ने इंगलंड में कृतिपय अतिरिक्त 
विशेषताएं प्रदान कीं, जो इतनी विधिप्ट थीं कि उन्होंने सच्चे राष्ट्रीय 

साहित्य को जन्म दिया ।/* इसके अतिरिक्त 'मानवताबाद' को विशेष प्रश्नय 
मिला, जिसकी चर्चा टामस मोर के यूटोपिया' (१५१६ ) व वेकन के 

मैगना' ( १६२० ) में हुई । कला और साहित्य के क्षेत्र में आन्तरिक व 
नेतिक मान्यताओं में परिप्करण की प्रक्षृत्ति प्रारम्भ हुई और जनजागरण के 
लिए मार्ग प्रशस्त हुआ, किन्तु यह सब दाने: शर्न: हुआ । फिर भी जिन परि- 
स्थितियों ने इंगलेंड के नवजागरण में योगदान दिया, वे इस प्रकार थीं*--- 

फ्रांस का प्रभाव:--चार्ल्स द्वितीय बहुत अधिक समय तक फ्रांस 

में रहे थे, शभ्रतः वे वहां की संस्कृति, साहित्यिक-श्रभिरचि व कलादि का 

प्रभाव भी साथ लाये थे । इधर फ्रांस में फ्रेंच अ्रकादमी' की स्थापना के 

पद्चात नव्यश्ञास्त्रवादी विचारधारा का प्रचार व प्रसार बड़ी तेजी से वढ़ रहा 

था । अकादमी ने नाटक व महाकाव्यों के कतिपय सिद्धान्तों का निर्देश कर 

दिया था, जिनका पालन सभी देझ्षों में होने लगा। 

विज्ञान का प्रभाव:--चार््स द्वितीय के सिहासनारुढ़ होने के 
पदचात 'रायल सोसायटी की स्थापना की गई, जिसमें भाषा की सरलता, 

१ पश्चिमी आलोचना द्यास्त्र-डा० लक्ष्मी सागर बाप्णेय, पृ० १०४ 
2 राह चिंठ्याए ० वॉलिगरॉप्राट, 500स्--ध्ा25, 0. 3 

3 # ज्ांशगणरज ण शिशॉजी पाटापापाल : 7.020प्रॉ5 & एवटशा।0॥ ), 99 
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निप्पक्षता व गहनता के साथ नई शैली के प्रतिपादन पर विचार प्रकट किये 

गये । वैज्ञानिक चेतना साहित्य और धर्म पर गहरे रूप से छाने लगी । 

पुरानी लिजलिजी भावुकता की केंचुल उतरने लगी। 

नये दर्शन का प्रभाव:--हॉव्स व लॉक के दार्शनिक सिद्धान्तों 

ने नव्यशास्त्रवाद को .बढ़ावा दिया | उनके सिद्धान्त रहस्यभावना व काल्प- 

निक अतिशयता के विरुद्ध थे, जिसके कारण साहित्य से अतिप्राकृतिक तत्त्वों 

का ह्वास होने लगा और इतिवृत्तात्मकता को प्रश्नय मिला । 

इन प्रभावों के श्रतिरिक्त कलबों व कॉफी घरों ने भी नव्यज्यास्त्र- 

वादी सिद्धान्तों का प्रसार करने में महत्त्वपूणों योगदान दिया, जहां लोग 

साहित्य-चर्चा में रुचि लेने के साथ साथ उसमें सुधार करने व साहित्य के 

त्तीति सम्बंधी उह इय की बात करने में गौरव का अनुभव करते थे । अनेक 
सिद्धान्तों पर विस्तृत व गम्भीर चर्चायें इन्हीं क्लबों व काफी-घरों में होती 

थीं । पोप का 'रेप भॉफ द लॉक' इसी का परिणाम है । 

बौद्धिक: परिष्कार का काम क्लबों के अतिरिक्त अनेक प्रकार .की 

.. पत्र-पत्रिकायें भी किया करती थीं। उनके सम्पादकीयों में इस प्रकार के 
. सुधारवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत किये जाते थे। अनुशासन-प्रियता पर ये 

लोग बड़ी चर्चा करते थे और नजाकत से जीवन जीने की बात करते . थे । 

एडिसन का स्पेक्टेटर' इस प्रवृत्ति का अच्छा उदाहरण है । | 

फ्रांस में यह आन्दोलन अधिक उग्र हुआ । वहां के साहित्य ने नये 

आन्दोलन का पथ -प्रदर्शन किया । मैलह॒वं ने प्राचीन पद्धति को ध्यान में 

रखते हुए ओचित्य, सत्काव्यादि सम्बंधी नियम निर्धारित किये । १६३७ में 
'फ्रच अकादमी' की स्थापना से प्राचीन मान्यताओं को और भी बल मिला । 
शपेलन ने तो यहां तक कह दिया था कि प्राचीन नियमों का पालन-मात्र 
करने से उत्क्ृप्ट कलाकृति का सुजन किया जा सकता है। कार्नेल और 
रेगीन के नाटकों में फ्रेच' क्लासिकवाद उत्क्ृष्टतम स्थित्ति में परिलक्षित 
होता है। कार्नेल के 'ले सिड' ( १६३७ ) में इस स्थिति का पूर्ण आभास 
मिलता है। उसने अरस्तू की 'कथानक' सम्बंधी स्थापनाओं की पुनर्व्याख्या 
की, किस्तु मुख्य-प्रतिष्ठा बुअलो द्वारा ही हुई। | रा 

वस्तुतः नव्यशास्त्रवाद प्लेटो विशेषतः अरस्तू व हारेस के 
सिद्धांतों का पुनप्नेतिपादन है। ये सिद्धांत तीन शताब्दियों तक साहित्य जगत 

ञऊ 
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के अण-परमाणा में व्याप्त रहे ।* 

नव्य-शास्त्रवाद के सिद्धान्त 
प्रकृति और अनुकरण:- जैसा कि ऊपर कहा गया है कि श्रर्तु 

दारा प्रतिपादित अनुकरण' नव्यश्ञास्त्रवादियों के पास एक हथियार था। 

'कला प्रकृति का अनुकरण है, ऐसा अभ्ररस्तू ने कहा था किन्तु वे 'प्रकृति' 
और '“प्रनुकरण' शब्दों की ठोक व्याह्या नहीं कर पाये ।।. हि 

'प्रकृति' के अन्तर्गत मानवेतर प्रकृति को नहीं लिया गया है, ' 

क्योंकि उसका अनुकरण नहीं हो सकता । भ्रत: श्रनुकरण का विपय गोचर 
बरतुएं न होकर उनमें निहित प्राकृतिक नियम है । प्रकृति जब उस पूर्णेता 

तक नहीं पहुंचती तो कवि प्रकृति की सर्जन-प्रक्रिया का अनुकरण करता 
हुआ उसके कार्य को पूरा करता है। श्रालोच्य युग में 'प्रकृति का अनुकरण 
करो' वाक्यांश, विभिन्न रूपों में लिया गया। 

कतिपय झआलोचकों और कवियों ने “प्रकृति! का श्र्थ मानव 
प्रकृति' से लिया--वह मानव-प्रकृति, जो विभिन्न युगों व जातियों के सब 
मानवों में समान रूप से पाई जाती है। इस रूप में प्रकृति के अर्थ में 

सामान्य मानक-स्वभाव को ग्रहण किया श्ौर श्रतिमानव, व्यक्तिगत रूप 
व अतिप्राकृतिक रूप की अ्रवहेलना की गई । कवि केवल सामान्य बातों का 

उल्लेख करे और गअत्यंत सूक्ष्म ब्यौरों को छोड़ दे। प्रकृति-चित्रण के सम्बंध 

में कवियों को निर्देश मिला कि वे कुरूप निम्न-श्रेणी के, लोभी, क्र, 
वाननायुक्त, गरीब पात्रों का चित्रण न करें। आदर्द-चरित्र का पात्र ही 
उनके लिये अनुकार्य बना । राइमर ने शेक्सपीयर क्ृत श्रोथेलो' के इयागो 

|. “४९०-८ंवि5डंएंगा 5 8 पिछांणा ती#&%ा9#7ी९ बात प्रताउट९, ॥ 
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की, इसी दृष्टि से, भत्सता की । 

प्रकृति के दसरे अर्थ में विभिन्न कालों के विभिन्न व्यक्तियों की 

सामान्य विशेषताशों को लिया गया। अरस्तू सार्वभौम-प्रकृति' की बात 

कर चुके थे, पर कालान्तर में उसका अर्थ आदर्श प्रकृति! लिया गया । 

प्रकृति के संदर श्ौर श्रादशे रूप का चुनाव करके श्रनुकरण करने की 

प्रवृत्ति पर वल दिया गया । प्रकृति के सर्वोत्तम व सुंदर रूपों में से चुनाव 

करके आदर्श का अनृकरण करने की प्रवृत्ति ने जोर पकड़ा ।* 

श्रत: नव्यज्ञास्त्रवादी 'प्रकृति' का प्रयोग उत्त अर्थ में नहीं हुआा 

जिस श्र॒थ॑ में वर्डस्वर्थ प्रकृति! की चर्चा करते हैं। नव्यशास्त्रवादी प्रकृति” 

से अर्थ लेते थे--नित्य-प्रतिदिन के जीवन का यथातथ्य चित्रण।£ 
प्रकृति का श्रर्थ वृक्षों, फल-फूलों या ऋतुओों का वर्णन करना नहीं 

था, अपितु भावातिशयता की उपेक्षा करते हुए, सभ्य समाज के व्यक्तियों और 

रीतिरिवाजीं का अ्रनुकरण मात्र करना था। वयक्तिकता व भावुकता का 
सम्बंध इस प्रकार की प्रकृति से नहीं था । 

रने बलेक के अनुसार प्रकृति का ग्रर्थ नव्यशास्त्रवादियों ने 'यथा- 
थेवाद' से लिया। शास्त्रीय चित्रकला का सिद्धांत, जिसमें पक्षियों द्वारा 
चित्रित चेरीज को तोड़ने का प्रयास है, इस बात की पुप्टि करता रहा । 
नक़ल मात्र के रूप में 'प्रकृति' को लेने के श्रतिरिक्त इससे 'सामान्य प्रकृति” 
का श्रर्थ भी लिया गया ।* ह 

प्रकृति को विवेक का परिचायक भी स्वीकारा गया । उनका सूत्र _ 

|. 6 वशाक्षाएड 0 प्रा|एटाइथ(ए 00 (एएंएथॉाए 8३57ए 9955९ 
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एस प्रकार था--प्रकृति--विवेक ( सुरुचि )5>प्राचीन ([ शास्त्रीय ) 
साहित्य । प्रकृति से अभिप्राय उनका स्वच्छंद अनगढ़ प्रकृति से नहीं था-- 

वरन् व्यवस्थित ( रीतिदद्ध ) प्रकृति ( 'नेचर मेथोडाइज्ड' ) से था । 

इस प्रकार इस युग तक भ्राते आते यह धारणा भी बन गईं थी 

कि साहित्यिक कृति, प्रकृति की वस्तुगत अनुकृति होती है। साहित्यकारों ने 

स्पप्ट कर दिया था कि यथार्थ जीवन” कलाकार के लिये केवल झारंभिक 

बिन्दु होता है, वह कला का स्वाय नहीं होता । डॉ० जॉनरन ने कहा कि 

कलाकार जीवन के यथार्थ में से कुछ विशिष्ट प्रसंगों को इनता है, और 
सरो भर वह उनमें निहित 'सामान्य' तत्त्वों और विशेपताश्रों का अंकन 

करता है। यह अनुकरण 'तत्त्वगत भ्रनुकरण' (रथॉशि०णा ० 85550085) 

कहलाता है। अनुकरण प्रकृति का तो हुआ, पर सामान्य प्रकृति का, विश्विष्ट 

का नहीं । सामान्य की यह धारणा अरस्त् के 'सा्वभोम! का नया रुप था । 

ढॉ० जॉनसन ने शेक्सपीयर के अनेक पात्रों की प्रशंसा इसलिये भी की, 

वयोकि वे परस्वर भिन्न श्र विशिष्ट हैं ।'* | 
ट्राइडन ने आदर्श चुनाव और पोप ने व्यवस्थित प्रकृति के अ्नुकरण 

पर बल दिया । प्राचीनों का और प्रकृति, का अनुकरण करना, पोप की 
दृष्टि में, एक ही बात है । ह 

एम. एच. अन्नम्स ने 'द मिरर एंड द लेप! में श्रनुकरण का 

सम्बंध मानव व उसके कार्य-व्यापारों से जोड़ा है। उनके अनुसार, किसी भी 

सिद्धांत में प्रकृति के वे पक्ष, जिनका श्रनुकरण कलाकार करता है, सामान्य 
भी हो सकते हैं और विशिष्ट भी । यह भी संभव है कि वे सप्टि के केवल 

संदर और नंतिक पहलू ही हों । 
एटकिस की धारणा है कि नव्य-शास्त्रवादियों ने प्राचीनों का 

बनु करणा, पुरातनता के लोभवश्ञ नहीं किया, श्रपितु इसलिये कि वे प्रकृति 

या वृद्धि के भनुसार कार्य करते थे २ 

काव्य-स्वरूप --फ्रांस में बुअलो और इंगलैंड में बेन जानसन ने 

१ हिन्दी काव्यालंकार सूच--भूमिका-- डॉ० नग्रेन्द्र, पु० १२४ 
२ रस-सिद्धांत और सौंदयंग्रास्त्र--डॉ० निर्मला जैन, १० ३६७ 
उ. साद्मात स्रॉालिवाए (तएघ्ता ; 470 & 8॥ एथाप्रा25, 

---८3/८॥5, !0,0 
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नव्य-शास्त्रवादी विवार-धारा का श्रीगणोश किया । विमसाट के अनुसार 

बैन जानसन प्रथम अंग्रेज साहित्यकार है, जिसने प्रायः पूर्ण व स्थिर नव्य- 

शास्त्रवाद का प्रदर्शन किया । उसने जिन सिद्धांतों का प्रतिपादन किया, 

उन्हीं का श्रनुसरण, एक पीढ़ी वाद ड्राइडन ने किया | वेन जानसन ने ही 

कहा था कि अनुकरण ऐसा होना चाहिए जैसे मधुमक्खी सुंदर और सुरुचि- 

पूर्णा पृष्पों में से उनका सत्व लेकर उसे मधु में परिणत कर देती है। 

काव्य-रचना के सम्बंध में इन लोगों ने कोई नये विचार नहीं 

दिये । ये काव्य को नियम-बद्ध मानने के पक्ष में थे | वे आदर्श कवि उसे 
मानते थे, जो पाठकों की भावनाओं को उद्ब लित करने से पूर्व स्वयं उसे 
भावावेश का अनुभव करे | कविता उनके लिये कला थी, जिसके माध्यम से 
भावनाओं को उद्दीप्त किया जाता है। इसके लिये कवि को क़ाव्य-कला के 
नियमों से परिचित होना अनिवाय॑ है । प्रतिभा और स्फुरणा को महत्त्व देते 

हुए भी वे ज्ञान और कलात्मक चमत्कार पर विशेष ध्यान देते थे । 

हो रेस ने कहा था-- कवि का उद्दं इथय या तो उपयोगिता होता है 
या आाह्वाद या फिर वह उपयोगी और आह्लाद दोनों का एक ही में समन्वय . 

कर देता है । नव्यशास्त्रवादियों ने विषय-चयन पर विशेष बल दिया। 
बुअलो ने कहा कि तुच्छ से तुच्छ विषय की भी अपनी एक उपयुक्त शली हो 
सकती है । ड्राइडन का मत था कि जिस प्रकार दवाई का उचित उपयोग न 

होने से वह अपना गुण खो देती है उसी प्रकार उपयुक्त विषय का न चयन 
होने से काव्य की प्रभविष्णुता नष्ट हो जाती है । पोप भी मानते थे कि 
विभिन्न विषयों के साथ विभिन्न शैलियाँ ही सुशोभित होती हैं । 

इस तरह काव्य के अन्तर्गत बुद्धि तत््व को विशेष महत्त्व दिया 
गया । डा० जॉनसन की यह परिभाषा प्रसिद्ध ही है--कविता सत्य और प्रस- 
न्तता के सम्मिश्रण की कला है। इसमें बुद्धि की सहायता के लिये कल्पना का 
प्रयोग किया जाता है। 

काव्य के कलापक्ष सम्बंधी नियम भी बनाये गये । अलंकार-शास्त्र 
से प्रभावित होकर वे बाह्माकार को विशेष महत्त्व देने लगे। शब्द-चयन, 
शेली-भेद, छुंदों का सारणीकररण, श्रलंकारादि का सूक्ष्म अध्ययन व निरीक्षण 
होने लगा । | . 

काव्य का प्रयोजन, इन के लिये 'श्रानंदित करके शिक्षा देना' 
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ही मुस्यतया रहा है । जॉनसन ने कहा था कि यदि कविता श्रानंद प्रदान 
करने में प्रसमर्य है तो चाहे उसका स्वरूप कुछ भी हो, कलाहझृति के रूप में 
बह व्यर्थ है । वे यह भी कहते हैं कि सत्य और सदाचार के मानदंडों का 
उल्लंघन किये विना ही कविता आान॑द प्रदान करे । बुश्नलों ने स्पष्ट गब्दों 
में प्राज्ञा दी थी, अपनी फलदायिनी काव्य-प्रतिभा का सदा मूर्त एवं उपा- 
देय के साथ समन्वय करो ओर बुद्धिमताएूर्ण शिक्षा द्वारा आनंद प्रदान करो।' 

इस प्रकार 'नीत्युपदेश' भी काव्य-प्रयोजन सिद्ध हुआ | लॉ बोस्धु 
ने कहा-- महाकाव्य, का उह्दश्य, कार्य -रूपक के श्रावरण में नीत्युपदेश्न हीं 
प्रदान करना है ।' ह 

काव्य-रूपों पर भी नवधद्यास्त्रवादियों मे विचार किया और प्रत्येक “० 

प्रकार को आदर्श रूप-श्राकार प्रदान किया गया, जो अपने वर्ण्यं-विपर्य, 

प्रभाव घली, प्रयोजन हत्यादि में अलग दिखाई पड़ता था। शोक-गीति, 
सम्बोधन-गीति, सानेट, व्यंग्यादि अ्रप्रधान काब्य-रूपों पर अश्रधिक विचार 
हुआ। भासदी-कामदी ज॑से मिश्चित रूपों पर ध्यान नहीं दिया गया । 

महाकाव्य या वीरकाव्य को सर्वोत्तम समझा जाता था, कितु 
उसके स्वरूप के सम्बंध में सभी श्रालोचक एकमत नहीं थे । ले वोस्यु ने इसे 

ग्राख्यानात्मक मानते हुये इसके माव्यम से नैतिक विधि के प्रकाशन पर वल 
दिया । उसने कहा कि महाकवि पहले उस सदाचार को स्थिर करता है जिसे _ 
वह पढ़ना चाहता है, तब उसे रुपक का आवरण देता है। महाकाव्य के 

प्रन्त्गत बोस्यु ने लॉोककथा, पात्र, उपकवाएं आदि की चर्चा की, जिन्हें 

तत्कालीन साहित्यकारों ने स्वीकार किया। महावंगब्य की शली-सज्जा वे 
लिये विदेशी भाषा के मुहावरे, अलंकार, विश्वेषणों का विरोधाभासयक्त 
प्रयोग आदि को आवश्यक ठहराया गया | 

विषय-वरतु की श्रपेक्षा रूप-विधान की श्लोर श्रध्रिक ध्यान दिये 

जाने का एक कारण यह था कि इसके पूर्व जॉन डन जैसे कवियों ने सूक्ष्म- 

रहस्यानभूनि व ब्राधिभीतिकता के कारण काव्य को दुरूह वे जनसाधारणा से 
दूर कर दिया था । धर्म की मांति काव्य वी रहस्यात्मकता जनसाधारण 
को ग्राह्म नहीं हो पाई थी, फलत: वह सीघी वे सपाट विप्रय-शली का 
वगव्य चाहते थ। १७१० में पोप ने अपने मित्र क्रामवेल को जो पत्र लिखा 

उसमें वस्तुस्यिति स्पप्ट हो जाती है । पोष ने रहस्यवादी कवि क्रॉशा की 

कबाविता में दुनहता की शिकायत की हूँ । 
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त्रासदी के लिये विशेष नियम बनाये गये | इसका कथ्य ऐतिहा- 

सिक हो, ओऔचित्य, प्रभावान्विति व संकलनत्रय पर विशेष बल दिया जाय । 

शैली का प्रतिपादन उच्च व महान विचारों के अनुरूप हो, त्रासद नायक भी 

उच्च पद का हो । नाटक में पांच अंक हों, मंच पर तीन या चार से अधिक 

पात्र एक साथ उपस्थित न हों । करुणा और भय का विरेचन हो । विरेचन 

का अर्थ यह लगाया गया कि त्रासदी के माध्यम से प्रेक्षकों को वेंसा कठोर 

बन जाना चाहिये, जैसा कि चिकित्सक, चिकित्सा करते करते हो जाते हैं । 

दर्शक भी बाद में करुणा व भय से विचलित न हों । रापिन ने कहा कि 

भावोत्तेजना द्वारा ही भावोत्त जना शांत होती है । 

कामदी के सम्बंध में कहा गया कि इसके कथानक का ऐतिहासिक 

होना श्रनिवाय नहीं । उसमें पड़यंत्रों को सुखद होना चाहिए। पात्र भी 

प्रपेक्षाकृत निम्न वर्ग के हों । बुद्धि और विवेक का पथ-प्रदर्शन भी हो । 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि इस काल की श्रालोचना केवल श्ररस्तू 

तथा होरेस की ब्ालोचना-प्र णाली का अनुसरण कर रही थी। रोमांचिक 

नाटकों का विरोध इस काल की सबसे बड़ी कमजोरी थी और आलोचकों में 
जीवन के सभी पहलुओं को व्यापक रूप में समभने की क्षमता नहीं थी ।” 

वें दग्ध्य:--सामान्यत: वैदरध्य का तांत्पय ज्ञान से है किंतु इसका _ 
श्रथ॑ प्रत्येक समय में एक-सा नहीं था । शेक्सपीयर के समय इसे मजाक, खोज, 

कल्पना या काव्यात्मक पटुता के अर्थ में प्रयुक्त किया जाता था | बेकन ने 
काव्य की दो शक्तियों का उल्लेख किया-- साम्य और वेषम्य । इन्हें बाद में 

वेदःध्य या वक़ोक्ति (४) और विवेक (7४०४ण्था० के भ्र्थों में प्रयुक्त 
किया गया । 

हास एक “विशेष चितनृ तर त्ति-का भी परिचायक है। मनृप्य जब 
भीदूसरों पर हंसता है, तो उस हंसी में अपने प्रति गव॑ व दसरों के 
प्रति हीन भावना की प्रच्छन्त अभिव्यक्ति होती है। हाव्स की इस मान्य 
को तत्कालीन साहित्यकारों ने ग्रहण किया । हास का ही एक आधार वैदस्घ 
या वक्रोक्ति ( शेश। ) तत्कालीन साहित्य की एक व्थिप प्रवृत्ति वन गई। 
बिट तीन रूपों में प्रस्तुत हुआ -- विचा रात्मक, शाब्दिक तथा मिश्रित । विचारा- 
त्मक वक्रोक्ति, विषय विचारों में निहित साम्य की शोर संकेत करती हैं 

श 

१ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धांत-डॉ० खन्नी, पृ० २५० 
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घाब्दिक कवल दाव्दों की समानता में प्रस्तुत रहती है और मिश्रित में विचार 
तथा शब्द दोनों का सहयोग होता है | सामान्य रूप से विट अ्रसमान वस्तुओं 
में निहित साम्य की ओर ध्यानाकपित करता है |" 

लॉक के अनुसार विचारों का समीकरण विट है । 

हॉंब्स ने अपने विल्यात ग्रथ 'लेवियाथन” में बैदम्ध्प के दो रूप 
स्दीकार किये हँ--(१) प्रकृत वेदग्ब्य (चिप ४) जिसमें कल्पना का 

स्पष्टीकरण हो, (२) अच्छा वेदरब्य (9000 ५७॥॥) जिसमें अनेक वस्तुओं 
में भ्रन्तर निरीक्षण व न्याय करने की प्रवृत्ति हो । किसी भी कृति में कल्पना 
वे विवेक का उचित सामंजस्य होना चाहिए, पर वेदग्ब्य-पूर्ण रचना के लिये 
कल्पना की आवश्यकता नहीं है । अत: विवेकर हित फंसी ही व॑दग्ब्य है । 

एडिसन ने स्पेकक््टेटर' में 'विट' के दो भेद किये--एक मिशथ्या- 
वंदग्प्य, जहाँ श्लेपादि श्रलंकारों से वदग्ध्य उत्पन्न किया जाता है, और 

दूसरा सच्चा-वदग्ध्य, जहां शब्दों और विचारों में साम्य उपस्थित किया 
जाता है ।* यह मत उन्होंने लॉक से ग्रहण किया। एडिसन ने मात्र साम्य 

को महत्त्व नहीं दिया, श्रपितु उसमें चमत्कार को स्थान दिया। जैसे यदि 
कोई प्रमी कहे कि उसकी प्रेमिका का घरीर बर्फ की तरफ इ्वेत है तो 

उक्ति में वक्रता नहीं, यदि वह यह जोड़कर कहता है कि प्रेमिका का क्षरोर 

बर्फ की तरह स्वेत ही नहीं, ठंडा भी है, तो यहां वैदग्ध्य-चमत्कार उपस्थित 

होता है। मिथ्या-बैदग्ध्य में केवल शब्दों का साम्य होता है, सच्चे-वैदग्ध्य 

में शब्दों के साथ भावों क्री समता भी पायी जाती है। जहां विचार और 
शब्दों का पृथक-पृथक विभाजन कर उनका साम्य उपस्थित किया जाय, जैसे 
प्यार शोर झरित की तुलना करना--ऐसे स्थलों पर मिश्रित वैदग्ध्य की 
पोजना होती है । 

ड्राइडन के अनुसार वक़-रचना, विधार और कत्पना का सुल्तद 
परिणाम है । विपय के अ्रनुरूप विचार व शब्दों का समंगन ऐसी रचना के 
लिये भ्रनिवार्य है । 

निस्संदेह नव्य-धास्त्रवादी कविता व्यंग्य या बदग्ध्य प्रधान थी। 
यह व्यंग्य किसी घृणित पात्र पर नहीं था, श्रपितु ऊब श्रौर मौलिकता के 

विरुद्ध था। व्यंग्य इसलिये लिसे गये, क्योंकि कल्पना व भावना के श्रभाव 

१ श्रालोचना : इतिहास तथा सिद्धांत--डॉ० खत्नी, प्ृ० ३४३ 
2. ॥[(हिवाए (पएंडध-- शंतराइ॥0 6 200/5, 9. 234 
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में इससे अच्छी चीज नहीं लिखी जा सकती थी और उसकी मांग भी नहीं 

थी । इस बात को स्वयं पोष ने वाल्श को लिखे एक पत्र (१७०६) में स्वी- 

कार किया कि "मैंने ग्राम्य-सखान्तकी जैसी चीजें लिखने का प्रयास नहीं 

किया, क्योंकि मैं सोचता हूं कि उस प्रकार की कविता का आरास्वादन इस युग 

में नहीं किया जायेगा। लोगों को प्रत्येक स्थानों व विषयों पर वैदग्ध्य (विट) 

की चाहना रहती है । 

कल्पता और फैंसी, वैदग्ध्य के ही पर्यायवाची हैं ।” स्वाभाविक 

वैदग्ध्य वही है, जिसमें कल्पना की सम्बद्धता व निश्चित उद इय की ओर 

तीन्र संकेत हो । कल्पना की अतिशयता के विरुद्ध आवाज उठाना कवियों 

का काम है। 

इस युग में कल्पना को इन्द्रिय-ज्ञान, संवेदनाश्रों तथा संयोग के 

संदर्भ में ही देखा गया । इन्द्रिय-ज्ञान तो अ्रपेक्षित ही है। क्षण क्षण उत्पन्न 

होने वाली संवेदनाएं श्रव्यवस्थित रूप में ही हमारे मन में प्रविष्ट होकर 
सगहीत होने लगती हैं। फिर तत्काल उनमें व्यवस्था झौर पारस्परिक 
सम्बंध संपन्न हो जाता है। ये सम्बंध-निर्माण स्वतः: या किसी थांनिक 

प्रक्रिया द्वारा उत्पन्न होते हैं ।* 

इस हेतु कल्पना-दाक्ति की भत्सेना की गई । डराइडन ने यहां तक 

कहा कि कवि की कल्पना विधि-रहित होती है । वह उस भयंक्रर शिकारी 

कुत्ते के समान होती है, जिसे बंधन में रखना आवश्यक है, अन्यथा वह 
विवेक को समाप्त कर देगा । डॉ० जॉनसन, विवेक को सहायता के लिये 
कल्पना-तत्त्व की आ्रावश्यकता समभत्ते 

विवेक और ओऔऔचित्य:--यह होरेस के झौचित्य-सिद्धांत से प्रभावित 
सिद्धांत था, जो नव्यशास्त्रवादियों ने अपनाया । बुश्नलो ने कहा कि काव्य 
रचना विवेक के नियमों के अनुरूप होनी चाहिए। ड्राइडन ने कवि की 
विवेक-शक्ति की प्रशंसा करते हुए कहा कि उसकी कला-चातुरी बंदूक व घड़ी 
बनाने वाले से श्रधिक होती है । पोप मानते हैं कि विवेक-बीज मनुष्य के 
अंतर में निहित रहता है, उचित अनुकरण और मनन से इसे प्रस्फटित 
किया जा सकता है। डॉ० जानसन ने बताया कि विवेक के आलोक में जो 

| वतॉशिशाए (जालंप्रा--ए]7र४४॥ & 90075, 9. 23] 

२ साहित्य-सिद्धांत--डॉ० राम अ्रवध हिवेदी, पृ० ६६-१०० 
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दीने, उत्ती का उद्यधादन करना आालोचक का काम है। 
सिसरो ने कहा था-- यदि कोई व्यक्ति विवेकपूर्ण और सुब्यव- 

स्थित ढंग से विचार करना चाहता है, तो उसे चाहिए कि वह उसे अपने 
मूल और समुचित स्वरूप और आकार में परिणत्त कर दे । नव्य-शास्त्रवादी 

इसी विचार-घारा का अ्रनुसरण करते रहे, जिन के सम्बंध में फ्रॉंच कवि 
शेनिए ने लिखा था--“सद्वृत्ति अर्थात् विवेक ही मूल गुण है, जिससे 
अप्रन्य सभी गुण -साथुता, प्रतिभा, अन्तःथक्ति, मेवा, सुरुचि प्राप्त हो जाते 
हैं। साधुता क्या है ? क्रियात्मक विवेक । झथा वया है? विवेक की दीप 
प्रभिव्यक्ति**'उदात्त विधेक ही का नाम प्रतिभा है ।” 

इन पंक्तियों को पढ़कर संत ब्यव ने लिखा--'वह (श्षेनिए ) 

पोप, घुअलो और उन सबमें अग्रणी होरेश के विपय में सोच रहा था” 
इनके अनुसार कल्यना और भावना को भी विदेक के श्रधीन माना गया ।* 

आलोचना-पद्धति--वस्तुतः आलोचना-पद्धतियों को स्थापित 
करने में इस युग के समीक्षकों का अमर स्थान है । बुभ्नलो, ड्राइडन, पोप, 

ढॉ० जॉनसन प्रभृत्ति समीक्षकों ने इस छेत्र में नये युग का निर्माण किया । 
ड्राइडन को अंग्र जी आलोचना का जनक कहा जाता है। 

ड्राइडन के अनुसार अरस्तू द्वारा स्थापित ग्रालोचना, उन विश्येप- 

ताझों को उजागर करने की प्रवृत्ति है, जो विवेकशील पाठक को बानंदित' 

करती है । समस्त युगों को आनंदित करने वाली वस्तुएं, प्रकृति का अनु- 

करण ही होती हैं । 

नव्य-दास्त्रवादी आलोचना प्राचीनों की महत्त्वपूर्ण रचनाग्रों का 

ग्रव्ययन करने का सुझाव देने के साथ मनोव॑ज्ञानिक अन्तहं प्टि से समीक्षा 

करने का भी सुझाव देती है। पूर्ववामी लेखकों का प्रभाव भी ध्यान में 

रखना चाहिए । डॉ० जानसन ने कहा था कि कंतिकार का उचित मूल्वीकन' 

युग और परिस्थितियों के आधार पर ही हो सकता है । 

इस प्रकार की धारणा से यह लाभ हुमा कि पहले की विचार- 
धारा बदलने लगी । पहले नवानता पर प्रतिबंश्न थे; मौलिकता पर 
अविश्वास था, प्रेरणा व स्फूरणा पर भ्रकृंश थे, कितु अब इन्हें दृदयंगम करने 
की ललक दिखाई दी । यह स्पष्ट था कि ऐतिहासिक दृष्टि की रक्षा किये 

१ पाइचात्य ढाव्य-शास्त्र की परम्परा-डॉ० सावित्री सिन्हा, पृ० १८७ 



नव्य-शास्त्रवाद ३५ 

बिना आलोचना की रक्षा संभव नहीं थी ।' रे 

आलोचना के अन्तगंत नतिक-मुल्यों का महत्त्व भी स्वीकारा गया । 

ड्राइडन का मत है कि वहुधा निकृष्ट लेखक कठोरतम आलोचक हीते हैं 

सत्य और सुन्दर--शास्त्रीयवाद की मान्यता थी कि सत्य ही 
प्रत्येक वस्तु का अंतिम निकष है। सत्य और सौंदर्य का नित्य सम्बंध है । 

इंस मान्यता को नव्यश्ञास्त्रवादियों ने भी अपनाया । बुश्नलो इस 

सिद्धांत का प्रवल समर्थक था । वह प्रत्येक वस्तु के ओऔचित्य व सौंदर्य का 

प्रशंधक था | पोप ने सच्ची कविता में 'सौंदर्य-वर्ध क परिच्छेद से युक्त 

प्रकृति' की फरांकी देखी, तो जॉनसन ने सत्य को ही कला का आधार 
भाना । उनके अनुसार सौंदयं-चित्रण से पूर्व सौंदर्यानुभूति आवश्यक है--- 
वे लोग हंसी के पात्र हैं जो सौंदर्य को देखे विना उसकी प्रशंसा करते हैं । 

जीवन-दर्शन -शाहित्य श्रपने युग की मान्यताग्रों पर -आधारित 
होता है। रानी एन के समय गाम्भीयें व अनुशासन-प्रियता का गुणा सर्वत्र 

देखा जाता था--भावना और जोश, घृणा की दृष्टि से देखे जाते थे 
रहस्थानुभूति के स्थान पर स्थूलता व स्पष्टता को अधिक महत्त्व दिया 

जाता था | 

तत्कालीन समाज का पूरा प्रतिबिस्व उस साहित्य में लक्षित 
होता है । लेखकों का समाज में एक सुरक्षित स्थान था--वे राजनीति में 
भी बरावर भाग लेते थे । शासकों व लेखकों में परस्पर मैत्रीभाव था ॥० 
एडिसन गृह-सचिव थे और अन्य व्यक्ति भी ऊंचे पदों पर प्रतिष्ठित थे-- 

अतः इनके हष्टिकोण इस संदर्भ में समझे जा सकते हैं । लेखक जन- 
साधारण के लिये न लिख कर कतिपय विशिष्ट पदाधिकारियों या मित्रों के 
लिये लिखते थे । धामिक व सामाजिक बंधनों का ढीला पड़ जाना भी 
इसके लिये एंक कारण रहा है | जीवन आजादी के साथ जीया जा रहा 
था। । ४ 

१ आलोचना : इतिहास तथा सिद्धांत--डॉ० खतन्नी, प० २६३ 
2. २०ए ग शीश 6 ए०४5 धाएग)ह 6 /6प्रशप्र्शक्ा5 अत्वास्पं, ॥ ७०5 

दिपीपडंवशाए 
“यउ+6 ाहाशी ॥२०7ा00 (0ए०७॥०/, 90095, 9. 8 
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नागरिक जीवन का चित्रण--नब्य-शास्त्र वादियों ने ग्राम्य-जीवत 
बने अपेक्षा नागरिक-जीवन को अधिक पसंद किया। डॉ० जानसन ने भी कहा 
था कि किसी स्कॉचमन के लिये सर्वाधिक नयनाभिराम हृदय वह राष्ट्रक है, 
जो लंदन की ओर अग्ररार होती है । 

जिन ग्राम्य-काव्यों की रचना हुई, उनमें प्राम्य-्जीवन की वाहत- 

विकतायों का अभाव मिलता है-वे पुरानी कृदियों का अनुकरण-मात्र जान 
पड़ती हैं, जिनमें संवेदना एवं सजीव चित्रों का पूर्ण अभाव मिलता है। 

गांवों की ओर दृष्टिपात न करके वे कलवबों, थियटरों, फॉफी-घरों और 
द्राइंग-रूम के इर्द गिदे ही चक्कर लगाते रहे । उनकी दृष्टि में ग्राम्य-जीवन 

मानवीय कार्य-कलापों का क्लत्र नहीं हो सकता । श्रीमत्ती जे० काउपर को 

भी पोप ने इसी श्राशय का पत्र (१७२२) लिखा था--“मैं**'चाहता हूँ क्रि 
ग्राप कस्ये को पसंद करें""'।” जैसा कि फेल्प्स ने लिखा कि उनकी हृष्टि में 

स्वस्थ-मस्तिप्क के लिये ग्राम, श्रोपधि के रूप में थे, न कि श्राहार के 

सूप में । | 
इस प्रकार नव्यशास्म्रवादी-सा हित्य में स्वच्छन्द-प्रवृत्ति का और 

जिज्ञासा का अभाव था ।आत्म-नियंत्रण, वस्तुपरकता, सौंदर्य, कल्पना व भावना 
की अतिशयता से परे यह एक संतुलित साहित्य-सिद्धांत था । यह केवल इस 
जगत् फा नहीं--भ्रपितु उस जगत् का साहित्य था--जहां उच्च जीवन, 

फंघन, समाज, वलव, काफीधघर, सम्मेलन व नागरिक जीवन की चमक- 

दमयका विद्यमान थी ।7 

नव्य-जास्त्रवाद : सीमाएं 
नव्य-धास्त्रवादियों हारा प्रकृति के श्रनुकरण का श्रर्थ “यथार्थवाद' 

लेने से वस्तुश्नों का यधातथ्य अंकेन ही काव्य की प्रमुख विशेषता बन गयी। 

संत एवरेमाण्ड ने स्पप्ट कट्टा कि प्राचीनों का अनुकरण व्यर्थ का 
श्रम है, क्योंकि उनके सिद्धांत, समय के साथ समाप्त हो जाते हैं । नये के' 

साथ उनका मिथ्र० असफलता का द्योतक है। नियमों पर श्राधारित 

रचनाएं सदा क्षुद्र होती हैं । एवरेमाण्ड ने सभी नियमों पर निर्मम प्रहार 
किये, श्र ले प्रिस के इस कथन की पुष्टि की--मैं मि० द श्राविग्नेक का 
आभारी हैँ, जिन्होंने श्ररस्तू के नियमों का अक्षरश: पालन किया, किंतु मैं 

] 6 माफ गण शाशीकं रिताशाएंएंधा +-पिंदा५, 0, 2९035, 0.43 



नव्य-शास्त्रवाद ह ३७ 

श्रसस्तू के नियमों को कभी क्षमा नहीं कर सकता, जिनके कारण मि० दे 

आ्राविस्नेक ने इतनी तुच्छ त्रासदी लिखी है।” 
एडवर्ड यंग ने कहा कि औपचारिक अनुकरण, पुनरावृत्ति को 

जन्म देता है, जिसका श्रवसान पंडिताऊ-दुराग्रह में होता है। इससे तो 

काव्यात्मक स्वतंत्रता को चुनना भ्रधिक उपयोगी होवा है। प्राचीनों का 

सौंदर्य पथ- प्रदर्शन के लिये नक्षत्रों के समान, उनके दुर्ग ण्॒ चट्टानों के समान 

होते हैं । नये लेखकों को पुरानों की सामग्री से लेखन-कार्य नहीं करना 

चाहिये । हम उनकी तकल जितनी कम करेंगे, उनसे उतनी ही समता कर 

पाएंगे । आदमी भी तो 'मौलिक' रूप से ही उत्पन्न होता है। उन्होंने स्पष्ट 

कहा कि विश्नाखियों की भांति नियम भी लंगड़ों के लिये अनिवार्य सहायक 

के रूप में होते हैं, यद्यपि पुष्ठ लोगों के लिये वे अवरोधक का ही काम 
करते हैं ।* 

प्राचीनों के प्रति आस्था व विश्वास दक्कति हुए भी नव्यशास्त्र- 
वादियों ने उनके अंबानुक रण के विरुद्ध आवाज उठाई । ड्राइडन ने भी इसी 
भय को प्रकट किया था कि 'मुझ पर नये मार्ग के श्रनुसरण का आरोप न 

लगाया जाय ।* उन्होंने उतके अंधानुकरण व दासानुकरण के विरुद्ध आवाज 
उठाते हुए कहा- “यह कहना पर्याप्त नहीं है कि अरस्तू ने ऐसा कहा था'** 

यदि उसने हमारे ग्र थों को देखा होता तो भ्रपना मत परिवर्तित कर लिया 

होता ।* क् 
डॉ० जानसन ने इसी बात पर विचार करते हुए प्राचीनों के दासानु- 

करण की निन््दा की--'कोई भी मनृष्य श्राज तक अनुकररण से महान् नहीं 
बना है ।' 

इस युग में अनकरश छाब्द का शअ्रर्थ ग्रह किया गया-- 
पुरानी शिल्प का यांत्रिक पुनप्रेस्तुतिकरण । इससे मौलिक-भावना का 'ह्वास 
हुआ । स्काट जेम्स के अनुसार, क्लासिक-ग्रंथ तो मध्ययुगीन दमन के 
विरोधियों की सहायताथर्थ पुकांरे गये थे; पर काल की विडम्बना देखिए, 
आगे चलकर विद्रोहियों को सफलतापूर्वक कुचलने के काम के 
लिए उनका उपयोग होने लगा । आभिजात्य-वर्ग में जो एक अ्रधिकार-मद 
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३८ पाइचात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

होता है, पाण्वित्य-प्रदर्शन में जो रोक-थाम होती है, आलोचकों में समीक्षा को 

परम्परागत नियम और कानून के दिकंजे में जकड़ देने की कमजोर) होतो 

है- 5न््हीं बातों को समर्थन मिलने लगा । 

साहित्य की गतिश्नीलता का सिद्धांत भी नव्यशास्त्रवाद की जड्ड 

हलाने में सहायक हुआ । ड्राइडन ने पहली वार संकेत दिया था कि राष्ट्र के 
विकास के साथ साथ ही साहित्य का विकास होता है शौर युग-प्रवृत्तियां 

राहित्यिक प्रवृत्तियों के विकास में सहायक होती हैँ । कला स्थिर नहीं गति- 

शील शक्ति है । 

डॉ जानसन ने भी इसी तत्त्व को स्वीकारते हुए कहा -- प्रत्येक 
श्षीद्धिक प्राणी कतिपय नवीन उदभावनाएं करते हैं, जो खोजी व स्वीकृति की 

जाने पर पहले के लेखकों द्वारा स्थापित मान्यताओं को हटा देती हैं ।! इ 
प्रकार के मत नव्यशास्त्रवाद के विरुद्ध जाने लगे श्रौर आत्मतत्व-प्रधान 

साहित्य की ओर लोग श्रधिक भकने लगे । 
साहित्य की ऐतिहासिक चेतना ने भी नव्यशास्त्रवाद. की नींव को 

कमजोर बनाया । लोगों में यह धारणा बनने लगी कि साहित्य में 

परिवर्तत करने वाली युग-प्रवृत्तियां, जैसे भौगोलिक, आशिक, 
गंस्कृतिक आदि का श्रधिक महत्त्व है और साहित्यिक-चेतना इसी से रुप ग्रहण 

करती है | डा० जानसन ने स्पप्ट रूप से कहा था कि किसी भी साहित्यकार 

की कृति का मुल्यांकन उसके समय और परिरिथतियों के झालोक में करना 
चाहिए । 

१८वीं शती के अंत में तो यह प्रद्त्ति ब्लेकवेल के होमर सम्बंधी 
प्रध्यपन व विद्यप लाउथ के ग्रंथ में विशेष रूप से उभरी। टाइमस वार्टन के 
विस्यात ग्रंथ 'अंग्र जी कविता का इतिहास में नव्यश्ञास्त्रवाद के सिद्धांत की 
पंग्रुता प्रकट की गई कि एक कलाकृति की समीक्षा दूसरे युग में किस प्रकार 
की जाग्रे-- इस वात की चर्चा उन्होंने नहीं की थी । 

कवि की श्रात्मामिव्यंजना की श्रोर जाने के फलस्वरूप नव्यश्यास्त्र- 
यादी-युग में उपेक्षित गीति की श्रोर लोगों का ध्यान गया, जो कालान्तर में 

रर्वश्रेप्ठ काव्य-विधा के रूप में प्रतिप्टित हुई ।॥ ग्रे ने कहा था-- “गीति 
दुली श्रपनी कल्पना की उड़ान, अलंकार, अभिव्यक्ति की उच्चता व ध्वनि- 

ककमन्कन्मकननम-+ विन पट हट 7 धीफफकीलिज अिीननओ 
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नच्य-शास्त्रवाद श्र 

सहस्वरता के कारण अन्य शैलियों ते उच्चतर है ।” इस प्रकार कवि के 

'अनुकरण' के स्थान पर उसकी भावनाओं पर बल देने के कारण रोमांटिक 

प्रवृत्ति के लिए मार्ग प्रशस्त हुआ और माना गया कि सच्ची कविता “आत्म: 

गान! है, और कवि “भ्रंघकार में गाने वाली बुलबुल है ।' इस प्रवृत्ति के 

कारण नव्य-शास्त्रवादी काव्य-विभाजन को प्रवृत्ति को आधात पहुंचा और 

इस प्रकार के विभाजन की, लाई केम्स जैसे समीक्षकों ने तीन्न आलोचना 

करते हुए कहा कि साहित्यिक विधाएं विविध रंगों की भांति परस्पर सम्बद्ध 

होती हैं - हम नहीं जान सकते कि कहां एक दिधा समाप्त होती है झौर दूसरी 

शुझ होती है । | 

काव्य-रूपों का सर्वागीण विकास न होने का कारण यह भी था कि 

उनके सामने नथे रूप थे नहीं, बस पुरानों के आधार पर वे चलते रहे । 
एडिसन का 'स्पेक्टेटर' सामने भ्राया तो बस पूरी छताव्दी तक उसी की 

नकल पर निवंधादि लिखे जाते रहे । 

इस प्रकार “प्रकृति! व 'कलाकृति”' को रथापनाशओों में कालांतर में 

कत्तिपय दोष नजर आने लगे, क्योंकि अधिकांश नव्यशास्त्रवादी सिद्धांत में 

रूप-विधान और विपय-वस्तु के सम्बंध बड़े अस्पष्ट ढंग से प्रस्तुत किये गये 
थे । अररतू ने कलाकृति की कल्पना एक सर्वागपूर्णों वस्तु के रूप में करने की 
दिशा में संकेत करते हुए कहा था कि 'अवयवों की संगठवात्मक एकता 

ऐसी होनी चाहिए कि यदि उनमें से एक भी इघर उधर हो या अपने स्थान 

से हटा दिया जाय तो सारी रचना असम्बद्ध औ्रौर अ्रव्यवस्थित हो जाय 

किंतु कलाकृति को अन्वित्ति के सम्बंध में यह अन्तह पष्टि पुनर्जागरणकाल में 
कभी न उभरी और नव्यश्ञास्त्रवाद सामान्यतः: रूप-विधान और धिपय- 

वस्तु का विच्छेद करके ही संतुष्ट रहा । 

नव्यशास्त्रवाद कट्टरता में अपना सानी नहीं रखता ॥? उस काल 
में प्रत्येक कवि समालोचक ने धर्म, दर्शन व साहित्य के नियमों का बड़ी कट्ट- 
रता से पालन करना शुरू किया | ये प्रातन नियमों से बराबर चिपके 

| जॉशिशर (रीणिशा- 07, 0४ए९० & २४, 9. 229, 
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रहे--समयानुतार पब्चितित साहित्यिक व्यापारों की ओर उनका ध्यान कम 
गया | इस कारण वे 'सर्वोत्तम व काब्यात्मक काव्य की रचना करने में 

ग्रसमथ रह । 

कल्पना ओर भावना के प्रति जागरुकता भी शुरू हुई, जब कि 
पुराने बाब्यों विशेषकर, भेक्सपीयर मिल्टनादि का अध्ययन होने लगा, 

तंत्र उन कवियों की कल्पनाशक्ति, कलापक्ष व सवेदनश्यीलता की प्रशंसा 

झोर नव्यश्ास्त्रवादी युग की विवेकशील, ओचित्यपूर्ण व वैदम्ध्य-्युक्त कविता 
पर प्रहार होने लगे | जॉसिफ वादन ने वदग्ब्य-युक्त कविता को नकारते हुए 

पोप को कवि रूप में ही अ्स्वीकार कर दिया । उन्हें स्पेंसर, शेक्सपीयरादि 

॥ कल्पना व भावना के सम्मख पोप की बदग्ध्य-यक्त कविता गअत्यंत शीहीन 

जान पड़ी । 

विवेक और झौचित्य के सिद्धांतों पर एडिसन बहुत अधिक प्रह्मर 
कर चुके थे, उनका उदार हृष्टिकोश व मुल्यांकन में अभिरुनि' का सिद्धांत, 

नव्यक्षास्थवादियों के विरद्ध पड़ा। पोप ने भी होमर व शेक्सपीयर की 

कृतियों में मोलिकता की प्रशंसा करते हुए कला में स्वच्छंदता की ओर 

संकेत किया । उन्होंने लॉजाइनस की भी प्रश्नयसा की । 

नव्यश्ञास्त्रवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया आलोचना के क्षेत्र में शौर 
भी तीब्रता से हुईं । अभिरुचि सिद्धांत” ने पुरानी मान्यताशञ्रों को जड़ से 
हिलाकर उनके स्थान पर कलात्मक सौंदर्य के रसास्वादन की ओर ध्यान 

ग्राकृष्ट किया | बेन-जानसन ने पहले हो कह रखा था कि ग्ालोचक का 

कार्य किसी लेखक व उसकी कृति का सही मल्यांकन करना है| कवियों का 
मूल्यांकन कंधि ही कर सकते हैं (7०0 ४५8९ 0 70065 35 ०79 |0 

8०एा७9 ० 70०5 )। वर्क ने कहा कि आलोचक व कवियों की दुनिया 

ग्रलग अलग नहीं है । 

डॉ० जानसन ने नव्यगास्त्रवाद के सिद्धांतों के श्रनुरूप चलते हुए 
भी आलोचना को मनोवैज्ञानिक भित्ति पर स्थिर किया । 

कैलेट के अनुसार नव्यप्षास्त्रवादियों ने सापेक्षता के गुण के 

नहीं पहचाना । उन्होंने पुराने युग को बर्बर व स्वयं को सम्य कहा कितु वे 

नहीं जान पाये कि प्रत्येक युग की मान्यताएं न सममने वाले 'रुचिहीन व 

प्रसगय' बहलाते हैं और इसका दण्ड उन्हें नहीं, उनके बच्चों को भुगतना 



नव्य शास्त्रवाद ढ १ 

पड़ता है । इसके अतिरिक्त उनकी कथनी और करनी में भी अंतर हृष्टिगत 

होता है। उन्होंने जहां सिद्धांत रूप में काव्य के मौलिक तत्त्वों की विवेचना 

की, व्यवहार में उनका जरा भी पालन नहीं किया।४“ 

रेने वैलेक के अनुसार नव्य-शास्त्रवादी विचारधारा को पूर्णतया 

अ्रपनाया नहीं जा सकता, क्योंकि आधुनिक साहित्य की विविधता, मूल्यों व 
समस्याश्रों के साथ इस की गति नहीं है; न ही इसके पास शब्दकोष है और 

न ही प्रइनों की रूप-रेखा । 

कवि के काव्य-कौशल की ओोर जाने से, कवि के स्वतंत्र व्यक्तित्व 
की चर्चा होने लगी ।नव्य-शास्त्रवाद में कवि के इस पक्ष की प्रायः उपेक्षा ही 

होती रही, कितु अब कवि को मात्र अनुकरणकर्ता के स्थान पर दिव्य व 
नव्य जगत् के सृष्टा के रूप में देखा जाने लगा । सिडनी ने कहा 'प्राकृतिक 

जगत् पीतलका बना हुआ है कितु कवि स्वर्णिम जगत् प्रदान करता है।' इसके 
अतिरिक्त श्रलें ऑफ हेफ्ट्स्वरी ने सत्यं शिवं सूंदरम् को ईश्वरीय कला 
बताते हुए कवि की महानता पर प्रकाश डाला | उसने कवि को दूसरा 
विधाता बताया । 

इसके साथ भावचोध या भावातिरेक ( $0ार्श079 ) की ओर 
श्रालोचकों का ध्यान गया। मॉर्गंत ने स्पष्ट रूप से काव्य-चमत्कार की चर्चा 
करते हुए कृति के मुल्यांकन में संवेदताओं ओर भावनाश्रों की ओर ध्यान 

देने पर वल दिया | साहित्य में सोंदर्यद्धाटन की बात नव्यशास्त्रवाद के 
विरुद्ध पड़ती थी और कालांत्तर में स्वच्छदतावादी समीक्षा का महत्त्वपूर्स 
तत्त्व बनी । ह 

इस प्रकार १५वीं शती, साहित्यिक महारथियों के सम्मुख नत थी, 
यह मौलिक होने की श्रपेक्षा अनुकरणात्मक अ्रधिक थी, विचारों में सामंतं- 
वादी, मानवीय संवेदना व सहानुभूति के प्रति संकुचित व कल्पनाशक्ति तथा 
आदशंवाद से परे हट गई थी--मुक्ति व स्वतंत्रता के विचार इससे कोसों 
दूर थे। धीरे धीरे अ्रधिकारियों के प्रति विद्रोह-भावना, व्यक्ति-स्वातांत्र्य, 
मानव के प्रति सहानुभूति, विश्वास एवं आदर्श की चर्चा होने लगी । 

[। व47#6 शामाशांशांड ० 785०, 9. 96 
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चर पाइ्चात्य साहित्य-बझ्ास्त्र की भूमिका 

नव्यशास्त्रवाद । उपलब्धियां 
यदि हम शसकी शब्दावली का पुनम् त्याँकिन करें तो नव्यश्ञारमवादी 

ग्रालोचना का पक्ष आज भी लिया जा सकता है, ऐसा रेने वेलैंक का विचार 

है । मूलतः नव्यधास्त्रवाद का उहंश्य स्वस्थ व उचित था । इसने साहित्य, 

साहित्यिक रचना, कलात्मक-साहित्य की रूप-रेखा व पाठकों की प्रतिक्षिया 

हेतु सिद्धांत, विधि, नियम हू ढने के प्रयास किये ।? इसने मानव-प्रकृति बा 

मनोविज्ञान प्रस्तत किया, रचना-प्रक्रिया में मानवीय शक्तियों व संवेदनाग्रों 

वी कार्य-विधियों का पन्चिय दिया। अनुभूति व विवेक पर आधारित ये 
नियम सभी साहित्यों के लिये उपयुक्तता से लागू होते हैं । 

नव्य-्थास्त्रवादी श्रालोचना से पूर्व आलोचना होती थी, वितु 
बालोचक कोई नहीं था । नव्य-द्यास्त्रवाद ने ड्राइडन ज॑सा समर्थ समालोचक 

दिया, यद्यपि वह एकमात्र आजोचक था--थिना सेना के सेनापति ।* उसके 

तो ग्रनेक रामालोचक तेयार हो गये । 

संस्वरी नव्य-शास्त्रवाद की सब से बड़ी उपलब्धि यह मानते हैं कि 

इसमे कट्टरता प्रदान की, जो बहुत बुद्ी चीज नहीं है । यह भात्म-स्वीकृति 
वी चाहना करता है, जो रादा ही श्रच्छी वरतु है। यह बीद्धिक शांति व 

द्वद्न से छटवारे वी इच्छा करता है| प्रत्येक व्यक्ति के मत में सत्यांध 

होता है, जो विसी भी प्रवृत्ति के विकास में सहायक होता है । इस वाद 

दा वाम ही, जॉनसन के श्रनुसार, दो भ्रतिवादों- जो स्थापित हो छुका है 

टोंक है, और “बह ठीक है, क्योंकि वह स्थापित हो चुका है'- में अ्रंतर 

स्थापित करना था। 

प्रनुकरण-सिद्धात के ग्रहण से श्रनेक महत्त्वपूर्ण कृतियां साहित्य- 
संसार को उपलब्ध हुईं | डेनिस ने नियमों का समर्थन करते हुए कहा कि 
इनके कारण ही मिल्टन की 'पैराडाइस लॉस्ट, नये विचारों, नये बिम्ब्रों व 

मोलिक चेतना के साथ प्रस्तुत की जा सकी । ु 
कला श्रौर समाज के समन्वय का प्रयास भी नव्य-द्यास्त्रवादियों ने 

किया । तासों का विचार था कि रहस्यवादी घमंथ्ास्त्री श्रौर कवि श्र- 
रन अमान. अनमना मकान 3 डी २७५४-3७. ७. फुफ-#०००“॥-: “पाना नरक, 

॥. #& जाधताए ० +॥00धा7ा (7४००7, ४०! ]।, 77७76 ए७/९!९८, 9.2 

2 #/ धाध0ठाए ०णी साह्ीना एल॑प्रा-- 0९086 $थाा59ए०, 
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लोगों से कहीं श्रधिक महान होते हैं। सिडनी पहले ही कह छुके थे कि 

'केवल तुकवंदी या पद्च-रचना कर लेने से कोई कवि नहीं वन जाता*"'बल्कि 

साधुता-असाधुता श्रादि से युक्त सशक्त विम्वों की कल्पना करता और 
उसमें आनंद तथा शिक्षा का समावेश करना ही ऐसा तत्त्व है, जिससे कवि 

का सच्चा परिचय मिल सकता है ।' 

इस प्रकार कला और नैतिकता के शाश्वत सम्बंध को नव्य- 

शास्त्रवादियों ने नयी वाणी दी । डॉ० जॉनसन ने कहा कि सामाजिक के 

दरबार में ही सभी स्थितियों का निर्णय होना चाहिए। शेक्सपीयर के 
नाटकों में नतिक शिक्षा का श्रभाव होने के कारण वे. स्तुत्य नहीं है, क्योंकि 

'लेखक का कर्तव्य सदा संसार को श्र प्ठतर बनाना है और न्याय एक ऐसा , 

तत्व है, जो देश-काल पर निर्भर नहीं होता । 

ई. ई. केलेट ने कहा था- अच्छाई बुराई कहीं भी नहीं है, इसलिये 
व्य-शास्त्रवादियों ने विचारा कि उनकी शैली अच्छी है, तो निश्चित रूप 

से यह श्रच्छी थी । अच्छे लेखन की कोई परिभाषा नहीं है--यदि वह 
पाठकों को संतुप्ट करता है तो निस्संदेह अच्छा लेखन है । 

इस युग ने अ्ंग्र जी शैली को एक नया रंग-रूप दिया । उस समय 
तकड्ढभाषा में निश्चितता नहीं श्रा पाई थी, और न ही कोई प्रामारिक 
व्याकरण अंग्र जी साहित्य के पास था। बोलियां भी श्रभी विकसनशील 
अवस्था में थीं। उस समय शैली-निर्माण का काम निस्संदेह महत्त्वपूर्ण 
समभा जाना चाहिये । नव्य-शास्त्रवाद ने भाषा-निर्माण का महत्त्वपूर्ण व' 
आ्रादशशे कार्य किया | 

इस ने तत्कालीन भ्रमित समीक्षकों का मार्ग-दर्शन करते हुए, उन्हें 
प्राचीन महान साहित्य की ओर उन्मुख किया, और इस का अनुकरण करने 

को प्रेरित किया । इस प्रकार सिद्धांतों और नियमों के श्रालोक में, तत्का- 
लीन साहित्य की रचना हुई । । छा 

2 -3+---.-3क 3 >ननन ना ;++न मन भ ०७७५७» +भमाभ न» ++ «कम ३५५»&५५७+++++ ७०००-५३ ७००- उनका 
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स्वच्छंदतावाद 

८ ने कहा या- स्वच्छदतावाद रोग है'। यदि कीट्स भी रोग 
है, तो हमें इस की और अधिक चाहना है [* 5ल्यूकसा 

'जिज्ञासा श्रीर सौंदर्य-प्रेम-स्वच्छंद्तावाद केये दो मूल 
तत्त्व हैं । इन्हीं तत्त्वों के निर्वाह के लिए उसे मब्य-युग का आश्रय अपेक्षित 
हे' "जिसकी उपलब्धि अनुपम और अन्नात वस्तुओं में से दीन्र कल्पना के 
सहारे की जादी है ।' +पेटर 

अपने युग की सभी सफल कला-कृतियां रबच्दन्दतावादी होती हैं।' 

-स्टडल 

मु है; हुई 

सख्त चट्टानों के बीच नी पानी की धारा बहती रहती है। इसी 
प्रकार नव्यशास्त॒वादी-पहाड़ियों के बीच में भी स्वच्छंद्रतावादी-निर्भार 
प्रवाहित हो रहे थे, यद्यपि उनकी ओर अपेक्षाकृत कम ध्यान गया था | 

जब से बुश्नतो ने लौंजाइनस के ग्रथ “(07 ॥० 870॥॥9 का शअ्ननुवादं 
१६७४ में प्रस्तुत किया था, तब से ही श्रालोचकों का ध्यान उस ग्रंथ में 

निहित स्वच्छंदतावादी-विचारधारा की ओर आह्ृष्ट होने लगा था। 
लौंजाइनस ने नियमबद्ध ता की अपेक्षा कवि-कोशल को श्रथिक महत्त्वपूर्रा 
ठहराया था श्रौर साहित्य में संवेदनशीलता व भावना के महत्त्व पर प्रकाश 
डाला था। साहित्य की सार्वभोमिकता की स्वीकारते हुए उन्होंने काव्य 
&; उदात्त पक्ष को सर्वाधिक महत्त्व दिया । 

स्वच्छंदतावाद भ्रठारहवीं शती के अन्त में प्रभावशाली वना ओर 

उसने तत्कालीन प्रचलित विचारों का विरोध किया | उनका तत्कालीन विरोध 
नच्य-शास्त्रवाद से अवदय था, कितु इस आन्दोलन से समूचे शास्त्रीयवाद 

की नींव हिल गयी । यह विद्रोह राजनीति व काव्यशास्त्रीय-बंधन, दोनों के 

विरुद्ध था । 



है फू 

रोमोटिसिज्म : अर्थ व॑ परिभाषा 
स्वच्छदतावाद: - रोमांटिसिज्म का हिन्दी अनुवाद स्वच्छद- 

त्तावाद' है। 'स्व' का अ्रर्थ है स्वयं की' व 'छंद का श्रथ है इच्छा । अतः 

स्व-- छंद का श्र्थ हुआ स्वयं की इच्छानुसारं | साधारण श्रर्थ में:-यई 

स्वतंत्रता का पर्यायवाची है। इसे 'वाद' के रूप में 'रोमांटिसिज्म का अनुवाद 

सान लिया गया है, यद्यपि बह शब्द उस की आत्मा को भली भांति-ध्वनितत 

नहीं करता । ' 

रोमांटिसिज्म:- इसकी उ्टूत्पत्ति 'रोमांस' से हुई। रोमन* 

साम्राज्य के उत्कष-काल में प्रत्येक स्वतंत्र रोम निवासी को रोमनस कहा 

जाता था । रोमन साथभ्राज्य की इतिश्री के समय, 'रोमानी” उन्हें कहा गया 

जो लैटिन को हे अपने ढंगे से बोलते थे । यही शब्द 'रोमानिक' बने कर 

लोकप्रिय भाषा के रूप में प्रचलित हुआ । इसी शब्द के प्राचीन फ्रेच-रूप॑ 
एरताप्रध्याड20-रि प्रश्राणा50--र०0शधार से अ्ंग्र जी रूप रि०॥97॥08? 

मिलता है। इस प्रकार 'रोमनस' ने रोमांस! तक श्रपनी जीवन-यात्रा प्रारम्भे 
की और सारे योरोप में भ्रमण “किया । 

'रोमांस' में यद्ध, साहसिक कार्य, प्राकृतिक हृत्यों आदि की अवं- 

तारणा होती है। इस शब्द के विभिन्न श्रर्थ देखने में आते हैं:-- 
शौर्य वीरता तथा घर्म -इन तीनों से मध्य-कथा-साहित्य प्रकर्टं 

होता है, विशेषतया 'रोमांस' नाम से श्रभिह्ठित प्रसिद्ध कर्था साहितीं । 

साहित्य में आरचर्यंजनक और रहस्यमय का मिश्रण, अद्भुत और 
रहस्यवाद के प्रति मस्तिष्क की एक प्रवत्ति या फुकाव, रोमांटिक कृत्य या 
मनोभाव । 

रोमांस एक ऐसी कथाकृति, जिसमें दृश्य, घटनाएं आदि न्यूनाधिक 
रूप से सामान्य जीवन से दूर हों और रहस्यात्मक आवरण से आवृत्त हो ।' 

इंगल ड में 'रोमाटिक' छब्द का प्रयोग, अतिप्राकृतिक व मिथ्या> 

१ “विद्वानों ने हिन्दी में इसे स्वच्छुंदतावाद कहा है। परन्तु यह शब्द उसे 
सम्पूर्ण साहित्य की झात्मा को प्रकट करने में समेर्थ नहीं है।” 
“डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी --रोमांडिक साहित्य शास्त्र (भुमिका)पु० १ 

2. 4॥6 96० & एशवक। ण ॥6 ए६०ग्राश्य० ॥66व4--5४, ,, 7/004५ 

9. 46-7 



छू न थे ब्त्ात्य साहित्य-श्ास्त्र की भूमिका 

दना के लिये; जमनी में, मध्ययुगीन प्रव्त्तियों के लिये; फ्रांस में संवेदन 
ग्रभिव्यक्ति के लिए किया गया। 

केर के शब्दों में "रोमांस का अर्थ है लगभग प्रत्येक वस्तु-ऐसिहा- 
समिक उपन्यास के प्रारम्भ के दो घुड़सवारों से लेकर या पतली के सेल*** 

लकर'*“ छाया और स्वप्नों के संगीत तक सभी कुछ | 

रा 

वहस््वर्थ की दृष्टि में 'रोमांस' से अ्रभिषप्राय वस्तश्ों में नये श्रर्थ 
भरना, कालरिज के लिए अंजान व रहस्यमयों वस्तश्नों की खोज करना, 

वायरन के लिए साहसिक कार्यों के प्रति प्रेम, गली के लिए स्वप्न-लोक भ्ौर 

कोट्स के लिए सौंदर्य की आराधना, रहा है । 

इस प्रक।र जिस साहित्य में 'रोमांस' की प्रवृत्ति श्रधिक थी, बढ़े 
'रोमांटिक' कहलाया । उस में कल्पना, भावुकता वे आदर्श की प्रवृति 

अधिक मिलती है । + 

फ्रडरिक बलेगल और मेडम डे इस शब्द -- रोमांटिसिज्म -- 
वे वाद के रूप में प्रचलित किया । वैसे अनेक युगों में यह प्रवृत्ति योरप के 
साहित्य में उभरती रही है। प्रारम्भ में इसका सम्बंध, यद्ध और वीरता कीं 
गायाझनों से रहा, और 'रोमांस आफ द रोज और एडवेंचर्म आफ द सिड 

लिखी गई | कालांतर में इन गाया।्रों में थोवी भावकता, श्रत्युक्तिपूर्ण कार्य 
व वन, कल्पना की उड़ानें, स्थान पाने लगीं । 'डान क्विवजाट' इस का 

ज्वलंत प्रमारा है | एलिजाबेथ के समय रोमीनी प्रथ्व त्तियां, शेक्सपीयर आदि 
में उमरी, पर नव्य-धास्प्रवादियों ने उसे दवा दिया । इस नियम-बद्धता के 

विरुद्ध विद्रोह करके ( १७६८ ई० ) वस्वर्थ-कॉलरिज ने इस प्रवृत्ति के 

पूर्ण रूपेण प्रतिप्ठित किया । 

रोमांटिसिज्म' शाबद बड़ा सिसदर्द रहा है। इस का कारण, 

एबरक्राम्ब्री के अनुसार, यह है कि यह अपने को अनेक रूपी में अ्रभिव्यक्त 

करता है, और विविध रूपों में से, एक रूप जो सर्वव्यापक है, उसे परि- 

वर्तनगील और अनुसांगिक रूपों से श्रलग करके खींच निकालने का प्रयास 

अत्यधिक विवादास्पद हो जाता है ।* 

शास्वीयवाद' के श्रन्त्गंत हम देख चुके हैं कि इलेगल वंधओ न॑ 

[ प्ालएण०फु१९्तींब 0 #पादाएक्ाा8, ४0. 23 

2 रठगमाध्परल॑ध्र7-/फथलागााए०, 9. 35 
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नाईव श्र सैंटिमेंटल कविता में अंतर करते हुए स्वच्छंदतावादी कविता के 

गुणों पर प्रकाश डाला | इधर फ्रांस में सस््टेल ने इसी शोर लोगों का ध्यान 

ग्राकपित किया । तब से श्राज तक स्वच्छुंदतावाद को न जाने कितनी परि- 

भाषाओं में वांधने की चेष्टा हो छुकी है। स्वच्छंद को बंधनमय करना 

कठिन ही है। 

सामान्य रूप से जो लेखक, शास्त्रीयवाद के विरुद्ध लिखता है, वह 

स्वच्छंदतावादी कहलाता है । 

हेन के अनुसार स्वच्छंदतावाद, मध्ययुगीव जीवन व विचारों का 
पुनरुत्थान है । 

हेज के श्रनुसार रोमानी भावना का जन्म, -कौतुहल और रहस्या- 
नुभूति में होता है। स्वच्छुंद-कवि आात्म-प्रकाशक होता हैं श्रौर विश्व उसके 
लिए एक समस्या होती है । भाव-प्रवणता स्वच्छंद-कृति का मूल तत्त्व है । 

बायसन के शब्दों में--'स्वच्छुंदतावाद, वस्तुतः: एक ओर निमत्ति 

है, क्योंकि यह भूतकाल को स्थापित करता है, दूसरी श्र यह प्रगत्ति है 

वयोंकि यह परम्परागत मान्यताश्रों का भंजक है।' स्वच्छंद-कृति घुमिल 
रहस्यमयी आकांक्षाओं का चित्रण करती है, इस के उपकरण हैं--रात, 
चांदनी, स्वप्न आदि। 

रिचड चच के अनुसार स्वच्छंदतावाद, अ्रतःप्ररित होने के 
कारण धीमी प्रगत्ति करता है । एक जोश समाप्त होता है तो दूसरे को 
स्थान देता है । | 

ए. सी. रिकेट मानते हैं कि---'स्वच्छंदतावाद, साधारण शब्दों में 
प्रखर या तीन्न श्रनुभूतियों एवं तीव्र कल्पनात्मक भावनाओं या संवेगों की 
कला के रूप में भ्रभिव्यक्ति है'"*इस का उपयोग प्रायः अतिशयता और 
भावुकता के पर्यायवाची भअथ्थ में किया जाता है । 

स्टोडर 'स्वच्छंदतावादिता का सच्ची भावना में, नवीन-विघान, 
नवीन-तथ्य, अ्नुरूपता एवं नवीन-स्वरूप के अन्वेषण में विधान, तथ्य, 
रूपता और स्वरूप से विदा लेना है ।' इस की स्थिति ऐसे क्षेत्र में है, जहां 
निराधार इच्छाओं के लिए शक्तिशाली प्रयत्त होता हो । 

वाट्स डण्टन के अनुसार काव्य और कला में कुतृहल की भावना 



है पार्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

का पुनर्जन्म ही स्वच्चंदतायाद है ॥* 

फ्रिजस्ट्रिव--स्वच्छंदताबाद, मनृप्य की पूर्शता के लिये बह 
हत्वाकांक्षा हूँ जो कभी प्राप्त न हों । 

वाल्टर पेटर के अनुसार स्वच्छंद-भावना किसी मे किसी रूप 
में प्रत्येक युग में रही है । किसी भी कलापूर्ण रचना में सौंदर्य की श्राकांक्षा 
एक महत्त्वपूर्गा तत्त्व है और सदियं के माथ अदभुत का संयोग होने से 

रोमानी प्रवृत्ति का श्रीगणेश होता है। अदभुत के प्रति यह जिज्ञासा नये 

विषयों, शलियों व उह ध्यों में अभिव्यक्त होती है| स्वच्छंद कवि सत्ता की 

अपला स्वतंत्रता का श्रीर व्यवस्था को अपेक्षा शक्ति का उपासक होता है । 

पेटर का कथन है कि जिन्ञासा और साौंदिर्याकांक्षा का कला और 

सच्ची आलोचना में अपना अश्रलग अलग स्थान है। यदि जिन्नासा ग्रशक्त हो * 

श्रीर व्यक्त में नयी अनभूतियां और प्रनावां को ग्रहण करने की आकांक्षा 

न हो तो वह कोरे गास्त्रीय-्ग्रौचित्य को श्रधिक महत्त्व प्रदान करेगा शौर 

परम्परित रूढिवादी मान्यताओं को प्रश्नय देगा। सुक्ष्म संवेदनायों और 
थिम्बों का स्पर्श नहीं कर पायेगा । “जिज्ञासा का अत्यन्त अतिरेक होगे से 

वाला में 'वीभत्स' की उत्पत्ति होती है। शअ्रत्यंत कठिन और जटिल परि- 

स्थितियों के अन्तर्गत यदि सन्दर और अदभत का सफल और सर्वागीण योग 

सम्भव वन पढ़े तो उत्कृष्ट त्ित्ताकर्पषक सौंदर्य का सजन होता है। सौंदय के 

प्रति निरतर आग्रहणील होकर भी स्वच्छ॑दतावादी प्रकृति उसे तथव तक 

स्वीकार नहीं करती, जब तक श्रदूभुत की झर्ते पहले पूरी न हो। अ्रत 

जिज्ञासा और सींदय॑-प्रम- स्वच्छंदतावाद के ये दो मूल तत्त्व हूँ। इन्हीं तत्त्वों 

के निर्वाह के लिये मब्य-युग का आश्रय अपेक्षित है, क्योंकि मध्य-्युग के प्रति 

उद्भ्रांत वातावरण में स्वच्छ॑दतावादी प्रभाव का, अदुभुत-सौंदर्य का अक्षत 
भष्टार रहता है, जिस की उपलब्धि अनुपम ओर अज्नात वस्तुग्रों में से तीत्र 
कल्पना के सहारे की जाती है। 

पेटर स्वीकार करते हैं कि स्वच्छंद-भावना श्रंग्यतः व्यक्तिग 

प्रद्ृति पर क्री निर्भर करती है, जसे १८वीं शत्ती के द्यास्त्रवादी स्वरों में 
विलियम ब्लेक का श्रपना निराला स्वर था| वस्त॒तः यह प्रवृत्ति, जिनासा व 

वक€ह सिशाईी) उठा: 2॥70 ०छ७शथाएा --ल05, 9. 2-3 
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सौंदर्याकाक्षा के विभिन्न श्रनुपातों पर निर्भर है। स्वच्छंद-चेतना वस्तुत: 

एक शाइवत सिद्धांत है--विचार भ्रौर शैली की विशेषताएं हैं, जो निरंतरता 

व प्रभाव को जताती हैं । ह 

एच० जे० सी० ग्रियर्सन--ये स्वीकार करते हैं कि स्वच्छ॑दता- 
चाद, मध्ययुगीव ईसाई-धर्म से अत्यधिक प्रभावित रहा है । 

प्रियसन का कथन है कि “स्वच्छंदतावादी मनोभाव सदा हमारे 
साथ रहता है। समय समय पर हम सभी स्वच्छंदतावादी होते हैं। भले 

ही वह दिन के कठोर श्रम के उपरांत निद्रा के आह्वान के समय हो या तब 

जब कि हम प्रेमासक्त हों। अ्रत: न््यूनाधिक स्वच्छंदतावादी कवि और 
कलाकार सदा ही रहे हैं भौर रहेंगे 

वर्ण्यो-विषय ही किसी कविता को रोमांटिक नहीं बनाते जंसे 

फेल्टिक साहित्य की परियों और जादूगरों ने, जमेंनिक परम्परा के शौये ने, 
प्राच्य कथाओं की श्राइचर्यजनिक घटनाओं ने, मध्ययुगीन कविताओं को 
स्वच्छंदतावादी नहीं बनाया है, अपितु उस सामग्री की रीति ने ऐसा: 

बनाया है ! बुद्धि के वैषम्य में चेतना ही रोमांस को जन्म देती है। मध्य- 
युगीन स्वच्छंदतावाद में मानव-स्वप्नों का प्रतिनिधित्व हुआ है । 

स्वच्छंदतावाद का सार है -->' हृदय ओर कल्पना हमें जिस दिशा 
में बढ़ने का आह्वान करते हैं, उसके भौर विवेक के बीच में है, एक सजग 

वेषम्य ॥ स्वच्छ॑दतावाद के पुनरुत्यान के समय विवेक से हटने का भाव 
मिलता है, क्योंकि 'महान् स्वच्छंदतावादी जानता है कि वह विवेक नहीं, 

श्रास्था के सहारे जिंदा रहता है ।!* 

एबरक्राम्बी के अनुसार, स्वच्छंदताचाद बाह्य अनुश्नत्ियों से 
पलायन है, ताकि श्रांतरिक अ्नुभूतियों में केन्द्रित हुआ जा सके । इस प्रकार 
स्वच्छद कवि वाह्य जगत को श्रपेक्षा अन्तर-जगत् की भोर उच्मुख 
होता है ।* 

भागे वे लिखते हैँं--“आन्तरिक-अनुभूतियों पर निर्भर होकर हम 

[ पार 8: एघशागणाातव ० घझाशांई। 74७०४४ए7९, 9. 289-90, 

2 'जञाश्ाल्सश' एल विा6त तराधा।।057, ए8 70 6 पर ॥6)! 

&07शी0०ए 3858थ[प्र्र ॥5 5ए9९]0०7५ए 0एश' 6 0परथ' 
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रीयन को वास्ततिकयाओ्रों से भागना चाह सकते हैं; आस्तरिक अनभूृतियों 
चर 

पर निर्भर होकर हम जीवन की वास्ददिश्साप्रों में सुधार करना भी चाह 
ऑलकलल लत सन ५ न] < आई श> अमयुक-क- पात्गां जाओ शाप ः बज 

सकत हु टन यहू नहा कडूगा ।|ऋ सम्दरा ददतावाद का इन्टीं दो वर्गों 

में बांदा जा सकता हूं; यद्यपि भेरी धारा है कि अधिकांशत: इस विभाजन 
कक कन्या कर. का 

टर्भ वचग क्र्रा गसो को के जाय ता गापपः | जाते छ् । 

4 ड़ 

(०4 

रा 

ट्यूकस ने अपने विस्यात ग्रंथ द डिकलाइन एंड फॉल श्रॉफ दे 
रोमांटिक आइडियल' में स्वच्छदतावाद पर विद्यदता से विचार किया है । 

रोमांस के सार रूप में त्यूबस से प्रारम्भ में हाइन की एक कविता 
दी है, जिस का सार इस प्रकार है --'उत्तर के शुप्क पर्वत पर झकेला चीड़ 
ग्ग पेड़ उगता है, हिम और उड्धत्ती वर्फ वा स्वच्छ श्रावरण पहन कर ग्रवना 
सिर ऋुकाता है श्र स्वप्न देखता है एक ताड़ बृक्ष का, जो दुःसी है, मूक है, 

अकेला है--सुद्र सुबह के दिसी देश में जलते पत्वरों की पहाड्िियों पर ॥ 
स्वच्छंदतावादी कविता के सार रूप में ल्यूकस बा कथन हँ--“ओऔर फिर, 
यह कविता स्वप्न के विषय में है, उन वस्तुओं को पाने के लिए उत्कट 
अभिलापा की कदु-मधुरिमा के विपय में है, जिन्हें हम केवल स्वप्न में ही 
भ्रपना बया सकते हैं "यह एक प्रतीक है-वाइबिल के लिये ईश्वर के 
निरंतन श्राइवासन का, लेकिन एक स्वच्छंदतावादी के लिये मानव को 
सिरंतन अतृप्ति का ।/7 

ल्यूकस स्वच्छ॑दताबाद और मुक्तिवाद का सामंजस्य स्वीकार करते 
हैं। चेटरब्रियां इस दृष्टि से मक्तिवयादी था। दागी ने भी श्से साहित्य में 

क्तिवादी-ग्रान्दोतन की संज्ञा दी थी । हाइन के लिये स्वच्छ॑दतावाद 'मध्य- 

युग से पुनर्जागरण था - ईसा मसीह के रक्त से बहता हुम्ना एक वासना पुष्प', 

सिसमोंडी ने इसे प्रणय, घर्म व साहसिकता का मिश्रण बताया था । स्वच्छे- 

दतावादी आत्म-केन्द्रित व्यक्ति थे । 

(विवेद्ा के घिरद्ध भावता' भी स्वच्छ॑दतावाद के लिये एक सिद्धांत 

दंग्ग जाता रहा है। 'रोमांस' के लिये कतिवय ऐसी विशेषताएं हैं जो वार 

वार सामने थ्राती हैं, इनमें से हैं--' दरत्वय एकाकीयन का सुखमय अवसाद 

मौन योर झलौकिकता, शीत श्र थप्फता, उन्मत्त प्रेम, वासना का प्रस्फटन 

व सौंस्य की मृत्यु, रैडविलफ की भयावह शोर आत्मपी टक क्र रता, स्वप्न-भंग 
<->प+-अमन्यीगानन +-कनन-(ी-२९ “नकक >काक 3. ध»ाती-३०क-+ 3 धा-क ५ ४+ के 

॥ वह छिव्यातह शाप एठी ठी 03 रिकाधा।ए ति25-- +धट४५, 9.3 



स्वच्छंदतावाद 

मृत्यु व पागलपन, अ्रसम्भव के प्रति प्रेम । | 

ल्यूकस के शब्दों में 'स्वच्छंदतावादी बजा मम असिफ ति 

'स्वप्नदर्शी हो सकता है। वह दुःस्वप्नों की भांति सजीव रूप से 

यथार्थवादी हो सकता है । कभी अभिजात कलाकार को भांति, चायकवाद 

व उदारता के मामले में, व्यवहार के सामाजिक आदर्श से शासित हो 

सकता है, भले ही भ्रन्य वातों में वह विद्रोही की भांति समाज-विरोधी 

हो । लेकिन ब्लेक की भांति वह मूलतः अपनी अन्तःप्रेरणाओं व विचारों को 

मुक्त रखना चाहता है: -- 'वंधन हटाओ, शैथिल्य चिरजीवी हो, “उत्मुक्तता 

ही सौंदर्य है ।', 'सुबह के तारे के प्रकाश के ऊपर, स्वप्नों का देश ही श्रेष्ठ- 
तर है ।' ' 

ल्यूकस लिखते हैं, मद्यसार मस्तिष्क के उच्चतर नियंत्रणों 
को ढीला कर देता है | स्वच्छंदतावाद भी ऐसा नशा है और दिवास्वप्नों 
श्रादि की तरह उसके भी अनेक प्रकार हैं। अरस्तू की भाषा के अनुकूल 
स्वच्छंदतावाद की परिभाषा इस प्रकार होगी -- “स्वच्छंद-साहित्य जीवन 

का स्वप्न-चित्र है, जो समाज या यथार्थ द्वारा दमित अन््तःप्रेरणाझ्रों को 

सम्वल और तृप्ति प्रदान करता है ।” इसके विपरीत ज्ञास्त्रीयवाद का संसार 
जाग्रत और पूर्णतया शांत है । 

वाल्देयर ने स्वच्छंदतावादी के लिये स्वप्निल नीवन व वास्तविकता 
से पलायन आ्रावश्यक बताया था, इसी को ध्यान में रखकर ल्यूकस ने एक 
रूपक बांधा । उन के शब्दों में-- “एक शब्द में, स्वच्छंदतावाद, परी देश के 
राजकुमार का स्वप्न लेती निद्वामग्त सुन्दरी है। दुर्भाग्यवश यह राजकुमार 
पथश्रष्ट हो सकता है, निद्वामग्न-सुंदरी को अरबी बोतलों से निकलने वाले 
जिन्नों से ही संतुष्ट होना पड़े, कितु इस सब का अंत सहसा उन्मत्त प्रलाप की 

अ्स्वच्छंदता में होता है ।” आगे वे लिखते हैं---/१८वीं शताब्दी में सुकरात 

के डायमन की चेतावनी की तरह दो आवाजें सनाई पड़ती थीं--एक कान में 
फुसफुसाती थी वह बुद्धिग्राह्म नहीं है', दूसरी 'ऐसा नहीं किया जाता”। मुझे 
लगता है, स्वच्छंदतावाद मूलतः इन दो श्रावाजों को अनसुनी करके अवचे- 
तन जीवों को क्र र दमन से मुक्ति दिलाने का प्रयास करता है। समसामयिक 
फ्रच-क्रांति की तरह यह भी ड्ूबती हुई जनता का विद्रोह है, कितु इस समय 
( जनता के बदले ) मानस-सच्तानों ने स्थान ले लिया है ।” स्वच्छंदतावाद 
एक क्रांति ही थी । स्वच्छंदतावादी अपने चेतन नियंत्रण से इतर प्रक्रियाओं 
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पर अधिक निर्मर रहता है शोर इसलिए प्लेटो की भांति वह प्रेरणा या देवी 
उन्माद में विश्वास करता है। 

ल्यूकस ने आगे स्वच्छंदतावादियों के सम्बंध में लिखा कि यद्यपि 
स्वच्छंदतावादी लेखक प्रायः 'लजीले वाहक' नहीं होते, तथापि 'लजीले 

वाहक' प्राय: स्वच्छंदतावादी प्रवृत्तियों से युक्त होते हैं, जैसे कॉलरिज श्ौर 

हाउसमैन । गेटे की आलोचना करते हुए ल्यूकस ने कहा कि स्वच्छंदतावाद 
कोई रोग नहीं है, वह उन्मद स्वप्न-दर्शन है । 

ल्यूकस के अनुसार स्वच्छंदवावाद उतना ही पुराना है जितना 

यूरोपीय साहित्य--जितना ओडेसी । उसके लिये स्वच्छंदतावाद 'स्वप्न-जीवन' 
क्रा पयायिवाची है। स्वच्छंदतावाद का सार-तत्त्व भी यही है कि वह अधघं-चेतना 

से उठी हुई फंटसी से प्रेरणा ग्रहण करे । 

स्वच्छंदतावादी बड़ी सरलता से स्वप्न देखते श्रोर लिखते रहे हैं । 

जाजें से ड ने सवेरे दो बजे उपन्यास पुरा किया ओर दूसरा लिखना शुरू 
किया । वायरन नृत्य वाली पोशाक में लिखता था श्रौर मोरिस ने एक दिन 
में ७०० पंक्तियां ( छन्दवद्ध ) लिख डालीं । वॉयरन रचना में संशोधन को 
पसंद नहीं करता था--उनके श्रनुसार “मैं एक चीते के समान हूं, अगर 

पहली छलांग में मैं शिकार को नहीं दवोच सका तो मैं गुर्राता हुआ अपने 
वन में चला जाता हूं ।” मतलव कि आत्म-सजग कितावीपन इन के लिये 

खतरे का सूचक है । 

हिन्दी के समीक्षकों में आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने ही सर्वप्रथम 
'स्वच्छंदतावाद' शब्द का प्रयोग किया या कम से कम प्रचलित किया । 
उन्होंने पं. श्रीधर पाठक को स्वच्छंद्तावाद के प्रवर्तक के रूप में स्वीकार 

करते हुए, इस प्रवृत्ति के काव्य में प्रकृति-प्रेम को ही अधिक महत्त्व दिया । 
डॉ० हजारीप्रसाद दिविंदी मानते हैं कि स्वच्छदतावाद का 

प्रत्यक्ष प्रभाव हमारे साहित्य पर पड़ा है, जिसमें परिपाटी-विहित और 
परम्परा-युक्त रस-दृष्टि के स्थान पर कवि की आत्मानुभुति, श्रावेगधारा 
झौर कल्पना का प्रावान्य है''"रोमांटिक साहित्य, वस्तुतः जीवन के उस 

आवेगमय पहलू पर जोर देने के कारण अपना यह रूप धारण कर सका हैं, 

जो कल्पना प्रवण श्रन्तहं प्टि को चालित श्रीर प्रेरित करता रहता है । 

१ हिन्दी साहित्य का इतिहास्त--पं० रामचंद्र शुवल, पृ० ५५३ 



स्वच्टंदतावाद के 

द्विविदी जी के अनुसार--रोमांटिक साहित्य की वास्तविक उत्स 

भूमि वह मानसिक गठन है, जिसमें कल्पना के अविरल प्रवाह से संदिलष्ट 

निविड़ आवेग की ही प्रधानता होती है। इस प्रकार कल्पना का अ्रंविरल 

प्रवाह श्लौर निविड़ आवेग--थे दो निरंतर घनीभूत मानसिक वृत्तियां ही 

उस व्वक्तित्व-प्रधान साहित्यिक रूप की प्रधान जननी हूैँ। 

ग्रान्तरिक सौंदर्यानुभूति व वाह्य असुन्दर परिस्थितियों की टकरा- 

हट से कविता को नये पंख लग जाते हैं । यह “साहित्य इसी प्रकार के कवि 

चित्त के आन्तरिक सौंदर्य के आदर्श और बाहरी जगत से एकदम भिन्न परि- 

स्थिति के संघर्ष का परिणाम है। संघर्ष में विद्रोह का स्वर भी है परन्तु 

असली और प्रधान स्वर रचनात्मक है। वह कुछ नया करने का प्रयत्न है जो 
कुछ नया देखने की तीक्न आकांक्षा से उत्प्रेरित है श्रौर बाह्य अ्रसुन्दरता को 
वदलने के उह इय से परिचालित है। इस भ्राव-धारा में स्तान करके 
पुरातन ने भी नया रूप ले लिया है ।॥”'* 

इस प्रकार द्विवेदी जी ने स्वच्छुदतावाद की जिन विशेषताओं की 
ओर इंगित किया है, वे हैं-- 

(क) आत्मानुभूति, आवेगधारा और कल्पना का प्राधान्य । 
(ख) आन्तरिक सौंदर्य का बाह्य परिस्थितियों से संघर्ष-- उन्हें 

वदलने को उत्प्रेरित । 
(ग) व्यक्तित्त की प्रधानता । | 

द्विवेदी जी छायावादी व रोमांटिक-अ्रभिव्यक्ति शैली का साम्य 
स्थापित करते हुए लिखते हैं:-- 

“जहां तक श्रभिव्यक्ति शेली ( काव्य के साधन ) का प्रइन है, 
रोमांटिक कवि भी हिन्दी के छायावादी कवि की ही भांति (१) नियमों 
भ्रौर रूढ़ियों से स्वतंत्र रहने का दावा करता है (२) स्व्रत: प्रकृत भावांवेग 
पर वल देता है (३)दिवास्वप्न ज॑ंसी श्रलीक कल्पना या असंलग्न चिंता-प्रवाह 
अस्पप्टता, युगगत्त सौंदर्यानुभूति तथा कलात्मक प्रक्रिया की पौन:पुनिकता 
की श्रोर प्रवृत्त होता है ।” 

द हिवेदी जी मानते हैं कि स्वच्छंदतावाद में कल्पित, मध्य व अतीत 
युग के राष्ट्रीय-गौरव व उसकी मोहक संस्कृति का चित्रण मिलत्ता है। वह . 

१ रोमांटिक साहित्य शास्त्र--डाँ० देवराज उपाध्याय, पृ० १ 
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सामान्य की अपेक्षा विशेष पर जोर देता है; रंग्र-गत सामंजस्य की शपेक्षा 

उत्तेजक रंगों पर बल देता है; प्रकृति को व्यक्तिगत और अव्यवहत प्रत्यक्षा- 
नृभूृति का विषय समझता है तथा रहस्यवाद और अतिप्राकृत तत्त्वों में 
उसकी आस्वा है ।* 

थ्राचाय नंद दलारे वाजपेयी मानते हैं कि जो काव्य-धारा 
अत्यंत अनियमित, संयम-रहित प्रवृत्ति को प्रोत्साहन देती है, वह रोमांटिक 

गति की सूचक है, स्वतंत्रता की लालसा और बंधनों का त्याग ही इस धारा 
के मूल में व्याप्त है । 

स्वच्छंदतावादी विपय की चर्चा करते हुए वे कहते हैं---रोमांटि- 
सिज्म में वस्तु का उदात्त होना आवश्यक नहीं । साधारण से साधारण 
वस्तु में भी काव्यात्मक चित्रण बनने की क्षमता है। यह स्वच्छंदतावादी- 
मत है ।”*३ रोमांटिसिज्म का श्राधारभूत सिद्धांत यही है कि-“आहति 

का सौंदर्य कला की श्र प्ठता की माप-रेखा नहीं है । कला की दृष्टि से इस 

काव्य-परिपाटी की सब से वड़ी विज्ञेपता यह है कि वस्तु तथा शली में यह 
कोई तात्त्विक भेद नहीं मानती । भावना ही काव्य की मुख्य वस्तु है । 

आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र मानते हैं कि स्वच्छंदतावाद 
में 'तामाजिक वंधनों को तोड़कर जीवन की स्वच्छंद भूमि में विचरण करने 

की लालसा' पायी जाती है | सामाजिक रूढ़ियों के कठोर बंधन को अस्वी- 
कार करने के लिये ही इस 'वाद' का जन्म हुआ्ना । 

मिश्र जी का कथन है कि रहस्यवाद, अभिव्यंजनावाद और स्व- 
च्छंदतावाद--इन सव का मूल उत्स एक ही है, वे एक ही वस्तु के विभिन्न 

रूप हैं, कितु स्वच्छंदतावाद में आस्था व गहरी अनुभूति का होना अत्या- 

वश्यक है । उनके शब्दों में, “स्वच्छुंदतावादी, अभिव्यंजना के वेभव का 

चाहे त्याग न करे कितु उसमें गहरी अनुभूति के बिना जग काव्य की प्रेरणा 

नहीं जगती थी ।73 
डॉ० देवराज उपाध्याय स्वच्छ॑ंद-रचना में 'आन्तरिक स्पिरिट' 

१ श्रीधर पाठक और हिन्दी का पूर्व-स्वच्छन्दतावादी काव्य 

-डॉ० रामचंद्र मिश्र पृ० ४० 
२ आधुनिक साहित्य, पृ० ४१६ 
३ हिन्दी का समसामयिक साहित्य, प० ५४ 



स्वच्छंदतावाद 

की प्रधानता स्वीकार करते हैं । उनके कतिपय निष्कर्ष इस प्रकार हैं:-- 

(१) 'इस श्रेणी की कविता में किसी प्रक्रार के बंधन की पाबंदी अ्रसह्म है । 

प्रत्येक कवि भ्रपनी मौलिक अनुभूतियों की श्रभ्िव्यक्ति के लिये अनुरूप पथ- 

निर्माण के लिये स्वतंत्र होगा । कविवर प्रसाद के शब्दों में कवि अपनी 

नियति का पथ अपने पैसें चलेगा । 

(२) 'ऐसी कविता में द॑से ही पात्रों का वर्णन विशेष रूप से होगा, जिनका 

जीवन शहर की भीड़-भम्भड़ से दूर प्रकृति के श्रंचल में प्राकृतिक रूप में 

व्यतीत होता हो ।"*'फैशन और सम्यता तो मनृष्य के जीवन में कृत्रिमता 

ला देती है ।*** 

(३) 'शैली की सादगी होगी ।**'* 
(४) 'इस श्रंणी की कविता में प्रकृति के व्शत का स्थान होगा और 
वर्शानात्मक कविता का ही समावेश होगा ।**' 

(५) 'कला केवल स्वतः्प्रसृत भावों में सुचारुता लाने का साधन-मात्र 
होगी 4 

अत: डा० उपाध्याय भी श्रान्तरिक प्रेरणा, कल्पना, भावोन्माद, 
कला की सादगी को स्वच्छंदतावांद की प्रमुख विशेषताएं स्वीकारते हैं । 
रोमांटिक कवि स्वर्य ऐश्वयें-दिव्यता में परिवेप्ठित होकर पाठकों को ऐसे 

अतींद्रिय जगत में लाकर खड़ा कर देता है, जिसका वह स्वामी है । 

डा० रामचंद्र मिश्व ने स्वच्छंदतावाद की 'प्रेरक स्थितियों! की 
चर्चा करते हुए लिखा:-- 

स्वच्छंदतावादी काण्य में"''व्यक्ति प्रधान हो जाता है और 
समाज यौण । ऐसे काण्य में लोकाद्श, लोक भावना एवं लीकनीति आदि 
तिरोहित हो जाते हैँ । उनके समक्ष केवल व्यक्ति और उसकी क्रांतिकारी 
भावना रह जाती है | वह अपने लोक का स्वयं हो अधिनायक होता है 
भोर निर्णायक भी'"'”। व्यक्ति प्रधान काव्य की प्रेरक स्थितियों में प् जी- 
पाद एवं राष्ट्रीयता का प्रमुख स्थान है । (क) पूजीवाद इसलिये कि वह हो 
सामंतशाही को समाप्त कर मानव को उसके उत्पीड़न से बचाता कितु 
जब यही व्यक्ति के लिये बंधन बन्च जाती है तो पीड़ा अस ह्वहो उठती 

१ रोमांटिक साहित्य-शास्त्र, पृ० २४-२५ 

२ श्रीघर पाछ्क तथा हिंदी का पूर्व स्वच्छन्दतावादी काव्य-- पु० ४० 
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है। (ख) राष्ट्रीयता का स्वरूप भी परिवतंनशील स्थित्तियों में बदला 
हुआ होने के कारण राष्ट्रीय-भावना में भी श्रंतर श्राता है । समाज का एक 
वर्ग शोपणा करे---कवि को यह असह्य हो उठता है । 

स्वच्छंदतावाद की परिभाषा मिश्र जी ने इस प्रकार प्थिर की 
ना 

“स्वच्छ॑ंदतावादी काव्य, काव्य की वह विशेष सर्जना है जो कल्पना 
ओर श्रावेग से युक्त परम्परागत विधान श्र वाह्यांग नियंत्रण से विमुक्त भौर 

मानसिक सरलता तथा श्रक्तत्रिमता से सम्पन्न मानसिक तथा लोक-भूमि की 
भावनाओं से युक्त हो ।” 

इन परिभाषाओ्रों के श्रतिरिक्त विविध कोपों में स्वच्छंदतावाद की 
ये परिभाषाएं भी मिलती हैं:-- * 

(१) “भावना एवं विचारों में आन्दोलन **।” 

(२) “स्वच्छंदतावाद स्थूल रूप से कला श्रथवा साहित्य में, जीवन को उस 
रूप में चित्रित करने की प्रवृत्ति जैसा वह वस्तुतः नहीं है--या तो 
कल्पना का सहारा लेकर वास्तविक जगत को विरूपित करना श्रथवां 
रोमांस के धुमिल साम्राज्य में प्रवेश कर उससे (वास्तविक संसार से) 
पूर्णातया पलायन करना । इसी से स्वच्छंदतावाद सामान्यतः यथार्थवाद 

के विपरीत है ।” 
(३) “स्वच्छन्दतावाद की भुख्य विशेषताएं हैं- व्यक्तिवाद, प्रकृति पूजा*** 

स्वतंत्र विचार और धामिक रहस्यवाद की ओर प्रत्तिक्रियात्मक मनो* 

वृत्ति, राजनीतिक सत्ता और सामाजिक परम्पराओं के प्रति विद्रोह, 

शारीरिक वासनामथ्रों का उन्नयन, स्वान्तः सुखाय भावनाश्रों और उत्ते- 
जनाओं को प्रोत्साहन तथा अलौकिक, दूपित, एकान्तिक और निर्देय के 

प्रति अ्विरल आकर्षण ।” 
(४) “चूकि स्वच्छन्दतावाद भावात्मक जीवन में जो कुछ विचित्र श्ौर रह- 

स्यात्मक है, उसे अ्रभिव्यक्त करने का प्रयास करता है, वह स्वभावत: 

अपनी सामग्री का आधार भूत में खोजता है और विशेषतया मध्य युग 

से सहानुभूति रखता है'*'अत: अतीत के प्रति सहानुभूति और मान- 

वता के प्रति नवीन रुचि रोमांटिसिज्म के चिन्ह हैं ।” 

१ हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी उपन्यास- डॉ० जीहरी, पृ० ३३-३४ 



स्वच्छंदतावाद श्७ 

उपयुक्त सभी लक्षणों में थोड़ा बहुत विरोधाभास इृष्टिगत होता 

है, परन्तु ध्यानपूर्वक देखने पर कतिपय तत्त्वों में साम्य मिल जाता है। 

फैल्पस ने श्रपने ग्रथ में स्वच्छुंदतावाद की तीन मूल विशेषताएं वतायी हैं-- - 

( १ ) व्यक्तिपरकता (२ ) सौंदये के प्रति प्रेम, श्रौर ( हे ) प्रतिक्रिया- 

घादी-भावना । 
प्रथम गुण से लेखक का त्तात्पय कलाकृतियों में निहित एषणा व 

प्रेरणा से है। दूसरे में, सौंदर्य के साथ भ्रदुभुत का तत्त्व जोड़ा गया है । यहां 
फवि मणिखचित मीनारों और चंद्रिकायुक्त जल या भयानक घटनाओं का 
चर्णोन करता है | तीसरे तत्त्व का श्र यह है कि किसी भी देद में, जो कुछ 

हुआ है, स्वच्छंदतावादी-श्रान्दोलन उसकी प्रतिक्रिया के रूप में अवश्य 
प्रायेगा । यह श्रान्दोलन छ्ांतिमय ढंग से (इंग्लैंड ) या विद्रोह रूप 
( फ्रांस ) में प्रस्तुत हो सकता है। इंगलेंड व फ्रास के स्वच्छंदतावादी 

आन्दोलन की चर्चा फरते हुए फेल्पूस ने कहा कि फ्रांस में यह आ्रान्दोलन 

सजग होकर चलाया गया, जबकि इंगले ड में यह सहज भाव से चला ॥* 
निष्कर्ष --उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि स्वच्छुंदतावाद, विषय 

फी ओर उत्तना नहीं, जितना प्रणाली की श्रोर संकेत करता है । वह वास्त- 
विक जगत के संफुचित त्तथ्यों से काल्पनिक जगत् फी ओर पलायन है; वह 
परम्परा शोर नियमों से भी पलायन है और भ्रानंद व श्राइचये का श्रदृभुत 
सम्मिश्ररा है । 

स्वच्छुंंदतावाद मनुप्य को अतृप्त-ग्राकांक्षा का प्रतीक है। लेखक 
श्रपनी परिस्थितियों च इच्छा-पूर्ति से श्रसंतुष्ट और अतृप्त रहकर ही अ्रवसाद ' 
प्रहरा करता है। अत्तः स्वच्छंदतावाद, मानच की सहज-प्रवृत्तियों व अदम्प 

लालसाभों का चित्रण करने के साथ साथ मानच-प्रकृति के सम्बंधों का 
सृक्ष्म-विवेचन भी करता है। इस प्रवृत्ति में अपूर्णता व अनिश्चितता मिलती 

है, जोश्न झोर संघर्ष की प्रवृत्ति और अदभुत व रहस्यमयी-सृष्टि को 
पज्यक्तिगत्त स्तर पर देखने झ्ौर उसे समाजोन्मुख करने की उद्यम लालसा के 
भी दर्शन होते हैं । 

भतः स्वच्छदतावाद में भावात्मक उत्तेजना, अनुभूति की चाहना 
पलायनवादिता का कोई रूप, परम्परा के शिकंजों से मुक्ति ( विषय, शब्द, 

[बह फच्शाशया? एण तीर धाश्ीणा (त्शाशाव (०ए०आथा, 9. 4 
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छंद सभी में ) श्रीर काव्य-शास्त्र में नया आन्दोलन शुरू करने की प्रवृत्ति 
मिलती है ।7 अंधानुकरण के स्थान पर सहज-स्वाभाविक आत्माभिव्यक्ति क 
इसी ग्रान्दोलन में प्रमुख प्रश्नय मिला । 

उपयु क्त बातों के श्राधार पर स्वच्छंदतावाद की निम्नलिखित 

विशेषताएं सामने झाती हैं:-- 

( १ ) स्वच्छंदतावाद भावना एवं विचारों से सम्बद्ध है व प्रभविप्ण भी । 

( २) कल्पना का सहारा व वास्तविक जगत् से पलायन । 
( ३ ) व्यक्तिवाद, प्रकृतिपूजा व विचार-स्वातंत्रय ! 
( ४ ) रहस्यात्मकता व अ्रतीत विशेषकरमध्ययुग के प्रति आ्राकर्यण । 

स्वच्छदतावाद के प्रेरक तत्त्व 
१७वीं-१ ०८वीं शती में योरप में ऐसी घटनाएं घटीं, जिन्होंने वहां 

के जन-जीवन को भकभोर कर रख दिया, इनके गर्भ में श्रमेक ऐसी 
संभावनाएं निहित थीं, जो कालांतर में नयी शक्ति लेकर सामने उपस्थित 

हुई ।। | 
१६८८ ई० की 'गौरवपुरणुं-राजक्रांति' की सफलता ने प्रजातंत्र 

की नींव रखी । जेम्स द्वितीय के पलायन ने इंगले ड ही नहीं, अनेक देशों 

की भी संसद-प्रणाली की मोर आक्ृष्ट किया | जन-जागृति के चिन्ह सब 
ओर दिखाई देन लगे । 

श्रमेरिका का स्वातंत्र्य-संग्राम, इस जागृति का प्रत्यक्ष प्रमाण 
घा। श्रमेरिका निवासियों पर ब्रिठिशों द्वारा श्रधिक करादि लगाया जाना, 
उस श्रसंतोप की आग में घृत का काम करना था, फलत: सभी करों का 
भारी विरोध हुआ, भर श्रंत में एक 'महाद्वीपीय समित्ति” ने स्वतंत्रता का 
घोषणा-पत्र तैयार किया, जिसमें कहा गया कि "क्रांति करमा जनता का 

ग्रधिकार हैं ।' इस प्रकार संयुक्त राष्ट्र श्मेरिका' का जन्म हुआ । 
फ्रांस की राजक्रांति में उन युवकों ने भाग लिया जो प्रमेरिका 

से प्रेरणा लेकर लौटे थे, इधर लोगों की शोचनीय श्रवस्था का चित्रण 

रुूसो और वाल्टेयर ज॑से साहित्यकार कर रहे थे | नेहरूूजी ने लिखा है--- 

“उसकी ( रूसो की ) पुस्तकों श्रौर विचारों ने मनुप्यों के मस्तिप्कों में इस' 

] 6 870ए ०णी झाद्याशी नॉशियॉपरार-एशाहइथः & ऐ7078, 9. 247 
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प्रकार के वीज-वपन कर दिये, जिससे क्रांति अंकुरित हो उठी ।' इस क्रांति 

के कारण नागरिकों को स्वतंत्रता मिली, वोट देने का अधिकार प्राप्त हुआ 

व सामंतशाही सदा के लिये समाप्त हो गई। राष्ट्रीयता की लहर फ्रांस से 

होती हुई योरप के अन्य राष्ट्रों में फैल गई और बंधुत्व, स्वतंत्रता व 

समानता के नारों से योरप का गगन गूज उठा ।' 

श्रौद्योगिक क्रांति को भी इसी जागृति का परिणाम समझता 
चाहिए । इसे सबसे अधिक बल विज्ञान से मिला, जिसने सम्पूर्णो मानव- 
जीवन का आमूल-चूल परिवर्तत कर डाला। इधर प्रक्ृति-विज्ञान के 

विकास ने सारी पुरानी मान्यताओं की जड़ें हिला दीं। यह सारा परिवर्तन 

चड़ी तेजी से हो रहा था । पुरातनवादियों ने राजनीति, चर्च श्रीर साहित्य 

को हथकड़ियां पहना रखी थीं, कितु ये वंधन अधिक दिनों तक टिकने वाले 
नहीं थे । बौद्धिक जगत् में भी इन बातों का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। 

योरप में श्रभी तक शिक्षा की पुरानी परिपाटी चल रही थी । उसमें प्राचीन 

रोम श्र लैटिन-शास्त्रीयता के प्रति आस्था थी । पर धीरे धीरे रूसो आदि 

के कारण वे भी नई धारा के प्रति सजग हुए । रूसो ने बताया कि कोई 
झलग अलग राष्ट्र का नहीं है । सव एक-सी अभिरुचि, भावना व आाचार- 

व्यवहार रखने वाले हैं। लैंसिंग ने विकार-श्रस्त देश-प्रेम को छोड़ने में ही 
अपनी भलाई समभी | टामस पेन ने तो यहां तक कहा-- 'विश्व मेरा . देश 
है श्र मानव मेरा भाई ।' 

स्वच्छंदतावाद ! स्वरूप-विकास 
उपयु क्त तत्त्वों का प्रभाव सम्पूर्ण विश्व पर पड़ा और सभी देशों 

में स्वच्छुद-प्रवृत्तियां उभरने लगीं । 
( के ) जमेन-स्वच्छंदतावाद--विकलमन ने सर्वप्रथम 

ग्रीक कला-कृतियों का अध्ययन करते समय उनमें आत्माभिव्यंजना की 
खोज की और बताया कि एक कलात्मक-कृति के लिए आन्तरिक और वाह्म, 
दोनों रूप महत्त्वपूर्ण हैं। कला के माध्यम द्वारा झात्मा ही वाह्म स्थूल रूप 
घारण करती है। अन्तरात्मा की गहराई से युक्त भावों से कोई भी कृति 

१ घश्रीधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व-स्वच्छंदतावादी काव्य --डॉ० मिश्र, 
पु०७ ४११. 
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5 सौंदय-पक्ष की चर्चा करते हुए जी. ई. लेगिंग ने अ्रपने प्रसिद्ध ग्र थ 
'लाओकून' में बताया कि 'प्रत्येक कला अपने माध्यमों, साधनों और रचना 
पद्धतियों की विविधता के कारण दर्शकों और श्रोताओं पर विविध प्रकार के 
प्रभाव उत्पन्न करती है'''प्रत्येक प्रतिभाशाली कलाकार अपने मा का 
निर्माण स्वयं करता है ।१ 

ग्रेट ने कहा- व्यक्तित्व कला एवं कविता का सर्वस्व है और व्यक्ति 
का विकास मानव के रूप में होना चाहिए | काव्य शिक्षाप्रद होना चाहिये 

परन्तु प्रच्छन्न रूप से | वह पाठक का ध्यान संवेद्य, मूल्यवान विचार की 
शोर आक्ृष्ट भर करे, परन्तु उससे शिक्षा पाठक स्वयं ही ग्रहण करें जंसे 
जीवन से करता है । क़ाव्य-दस्तु की चर्चा करते हुए गेटे ने कहा--'यह संसार 

इतना विशाल श्र समृद्ध है श्लौर जीवन इतना वंविध्यपूर्णा कि कविता 
के अवसरों का भ्रभाव नहीं हो सकता ।' 

शिलर ने मानवता और काव्य का घनिप्ठ सम्बंध बताते हुए 
लिखा--“कवित्त्व प्रेरणा अमर है। मानवता के मध्य से उसका लोप कभी 
नहीं हो सकता | वह तभी लुप्त होगी जब स्वयं मानवता का या मानव में 

अपने श्राप को मानव समभने की वृत्ति का लोप हो जाए।” शिलर ने प्रकृति 

शौर काव्य के सम्बंध की चर्चा करते हुए कहा कि कवि को स्वयं प्रकृति 

की अभिव्यक्ति बनना है । 

शिलर समाज के वंघनों को किसी भी रूप में स्वीकार करने को 

प्रस्तुत नहीं थे । 

विंकलमन, लेसिंग, गेटे व शिलर ने स्वच्छंदतावाद के तत्त्वों की 

ओर संकेत मात्र ही किया, कितु उसकी पूर्ण प्रतिष्ठा इलेगेल बंधुओं द्वारा 
हुई । श्रगस्त विल्हेम भर फ्र डरिक इलेगेल, दोनों भाइयों ने स्वच्छंदतावाद की 
मूल प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हुए उसकी स्थापना की । श्रनुज फ्र डरिक में 
मौलिकता श्रधिक थी। विल्हेम ने कहा स्वच्छंद कला सीमारहित प्रगति है। 

स्वच्छंद कविता में उस अव्यवस्था के लिए प्रच्छन्न-इच्छा की भप्रभिव्यक्ति 

मिलती है, जो प्रत्येक व्यवस्थित सृष्टि के गर्भ में निहित है, ताकि नये भोौर 

१ पश्चिमी थरालोचना शास्त्र --डा० वार्प्एाय, पृू० १३४ 
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श्रेष्ठ रूपों को जन्म विया जा सके ।* 

डरिक ने रोमांटिक कविता को 'प्रगतिशील विश्वव्यापी कविता. 

'आधुनिक' व 'रुचिकर' दब्दों से विभूषित किया । “रोमांटिसिज्म रोमन 

शब्द से वना था--जिसका अर्थ. था "नवीन! । फ्र डरिक के अनुसार स्वच्छद- 

रचना का उठे द्य, काव्य-विभागों को सम्बद्ध करना ही नहीं अपितु कविता 

को दर्शन व भापरा कला के साथ सम्बद्ध करना है । 

स्वच्छंदतावाद काव्य-गुण है, अत: प्रत्येक रचना को रोमांटिक 

होना चाहिए । 

ओमंड का कथन है कि श्लेगेल वंघ॒ओं ने शास्त्रीयवाद के विरुद्ध 
प्पनी आवाजें वुलन्द की थीं। “दोनों ने मध्य-युग की ओर दृष्टिपात किया 
और राष्ट्रीय गाथाओं को गौरवान्वित । दोनों ने प्रकृति-पूृजा में अटूठ 

आस्था व्यक्त की ।”4 फ्रांस में जब स्वच्छंदतावादी वातावरण ठीक प्रकार से 

व्यवस्थित नहीं हो पा रहा था, इन वंधुझों ने जमंनी में स्वच्छंदतावाद का 

भवन-निर्माण करना शुरू कर दिया । 
नोवालिस ने 'रोमांटिक' शब्द की व्युत्पत्ति रोमन ( एक प्रकार 

को परियों की कहानी ) से मानी है । उसके अनुसार स्वच्छंद-रचना “किसी 
वस्तु के परिचित व आकर्षक होते हुए भी, विचित्र बनाने की कला है', 
भ्रौर चूकि प्रत्येक वस्तु विचित्र है, अत: जिसे हम विश्व और भाग्य कहते 

हैं, उनसे अधिक रोमांटिक कोई चीज नहीं ! 

टीक ने रोमांटिक शब्द 'सुन्दर या मध्ययुगीन वस्तु के रूप में 
प्रयुकत करते हुए कहा कि प्रत्येक कॉविता रोमांटिक होती है। अतः “रोमांटिक 

भोर पोएटिक' में अन्तर स्पष्ट करना कठिन है । 

जीनपॉल ने स्वच्छुंंदतावाद का समर्थन करते हुए कहा “नया स्कूल 
मुस्यत: ठीक है ।” आभिजात्यवाद की पूर्णेता व श्रेष्ठा। का समर्थन करते 
हुए वे स्वच्छंदतावादी या संगीत-प्रधान कविता की अपेक्षा भ्रीक या रूपां- 
कारयुक्त कविता को भ्रधिक मान्यता देते हैं । स्वच्छंदतावादी कविता ईसाईयत 

[ छठ्ागशाएओंए 20079...5 (6 €४एछ65५४07॥ 07 8 56०७६ ]07?/7207 

(6 00805$, शञावणी व$ शप्रजाहु 0 ग6छ & पाधाएश|०05 575 

जाली पर गितितषा ॥ 6 एशए फ्र०779 0ॉगतढलागए लदधाा०ा, 
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का प्रत्यक्ष-प्रमाण है, जिससे वीरता और दरवारी प्रेम का विकास हुआ है। 
उलेंड की कविताओं में स्वच्छंद-प्रवृत्ति चरम सीमा पर पहुंची जान 

पड़ती है। कविताओं में सरलता, कोमलता, मानवता, प्रक्ृति प्रेम, छंद- 
विहीनता इत्यादि विशेषताएं वर्डसवर्थ की कविता की याद दिलाती हैं । 

जमंन दाशंनिकों ने भी स्वच्छ॑द्तावादी विचार-धारा के प्रचार- 

प्रसार में बड़ा योगदान दिया है। इनमें शैलिंग, कांट आ्रादि प्रमुख हैं । 
दलिग को विचारधारा से शअग्रेजी स्वच्छंदतावादी बड़े प्रभावित 

हुए । प्रकृति को वे केवल विचार का माबव्यम ही नहीं अ्रपितु दिव्य ज्योति 
का प्रतीक मानते थे । कवि के लिये यह ( प्रकृति ) आह्वाद की वस्तु है । 

कांट ने उस समय लिखा-- 'अतरव तक यह विश्वास रहा है कि 

हमारा समस्त ज्ञान वस्तु के अनुकूल होना चाहिए, परन्तु अब इस बात पर 
विचार करने का समय था गया है कि क्या मानव-उन्नति के लिए ( इसके 

विपरीत ) यह घारणा श्रेयस्कर नहीं है कि वस्तु को हमारे ज्ञान के 

अनुकूल होना चाहिए ।” 
(ख) फ्र च॒ स्वच्छंदतावाद-फ्रंच समीक्षकों में, श्रीमती डे स्टाइल 

की पुस्तक भी उसी समय प्रकाशित हुई, जब जरमंनी में इलेगेल की 'ड्रामेटिक 
लेक्चरस' पुस्तक प्रकाश में आईं। बसे फ्रांस में नव्यश्ञास्त्रवाद की भंकार 
प्रपेक्षाकत अधिक समय तक गृजती रही | पर १८३० में हर्नामी की विजय 
के वाद व इससे पूर्व 'क्ामवेल' की भूमिका लिखते हुए ह्य गो ने स्वच्छंदता 
की ओर चरणा बढ़ा दिये थे । मंडम स्टाइल ने कविता में भावना की प्रधानता 

स्वीकार करते हुए कल्पना-प्रधान साहित्य का समर्थन किया । कविता का 

उद्देश्य मुक्ति, ज्ञान व गुण की झओर मानव को शअ्रग्नसर करना है । 
मैडम स्टाइल ने स्वच्छंंदतावाद का समर्थन करते हुए कहा--क्योंकि 

अपनी भूमि में जड़े होने के कारण यह श्रकेला ही विकसित व पलल्लवित 

हो सकता है, यह हमारे घर्मं की अभिव्यक्ति करता है; हमारे इतिहास का 

स्मरण कराता है । प्राचीनों का साहित्य इस देश की घरती से स्वत: 

श्रंकुरित नहीं हुआ्ना ।“ 

।. न॒॥6 एशिव्वापार ती ध6 घालंधां 35 एश0 प्र४ 8 गिक्षा5फ़ीगा(९ए 

धॉलशिप्वापार, 70त्राधा।व० ठ ढाीएशा0०ए5 शव्वाप्रा० [8 ॥7078९7005. 

5 मसरांछताए णी ध०वला ए्ॉसलिंशा, १०. ॥, ४७४८॥४/४, 
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चेटरबन्रियां ने कहा कि प्राचीनों ने घर्म-पुराणों के बाधार पर 

प्रकृति को नगण्य बना दिया था जबकि नये कवि ने विशालता व सहृदयता से 

मानव और प्रकृति का सम्बंध स्थापित किया । उन्होंने स्वच्छेंद्रतावाद को 

मृक्तिवाद के साथ जोड़ा । 
फ्रेंच स्वच्छंदतावादियों में स्टेण्डेल तथा हा गो का नाम साथ साथ 

लिया जाता है । उनसे पूर्व जावर्ट ने कविता में जोश व कल्पना की प्रघा- 

नता स्वीकार करते हुए स्वच्छुंद-प्रवृत्ति का विकास किया था | १८२४ में 
जावर्ट वी भृत्यु के बाद 'रोमांटिसिज्म” शब्द की चर्चा होने लगी । स्टेंडल के 

झनसार अ्रच्छी कला पहले स्वच्छंद होती है भौर बाद में कलासिक। 

'क्लासिक' का श्रर्थ द्वोता है 'स्थापित महान रचनाय॑ । 

ह्ागो ने क्रामवेल' की भूमिका में रोमांटिसिज्म को 'विधितर' 
कहते हुए बताया कि ईसाई-घर्म की पाप सम्बंधी धारणा के कारर दुनिया 
में श्रवसाद को प्रश्नय मिला, जिसके कारण भयावह व विचितन्नता की धाररा 

को बल मिला । ह्यगो के 'हंचबेक' में इन दोनों स्थितियों का मिश्रण है । 

डे मस्से ने वायरन से प्रभावित होकर स्वच्छंद रचनाओं का सृजन 
किया, जिनमें सरलता व सौंदय पूरी तरह से मिलता है । 

(ग) इटली में स्कच्छंद-प्रवृत्ति, डे स्टाइल के लेखों के प्रकाशन के 
बाद सामने श्राई । मैंजोनी ने स्पष्ट कहा -- “यदि कोई महान प्रतिभा नियमों 
का उल्लंघन करती है तो इस बात को स्वीकारने का वया प्रमाण है कि वे 
प्रकृति पर आ्राधारित हैं और अच्छे हैँ ।” मैंजोनी ने स्वच्छंदतावाद के दो 

रूप स्वीकार किये--नकारात्मक और स्वीकारात्मक । प्रथम रूप में वह 
शास्त्रीय नियमों अनुबंधों च अनुकरणों को अस्वीकारता है, दसरे रूप में 
वह सब को नकारने के बाद महत्त्वपूर्ण तथ्यों का ही चुनाव करता है। 
मैंजोनी ने इस विचार को मिथ्या बताया कि स्वच्छंदतावाद का सम्बंध भूतों 
चूड़लों व अव्यवस्था से है। कविता तो सच्चाई से प्रस्तुत किया गया 
इतिहास है ! 

ल्योपार्डी ने स्वच्छंद- प्रवृत्तियों का प्रतिपादन करते हुए कहा कि 
कवि-कल्पना यथातथ्य विश्व को नहीं देखती । कवि सृजन करता है, तो 
अपनी सम्वेदनाओं को अ्रभिव्यक्त करता है । 

(घ) रूस पर इंगलैंड व जर्मनी का प्रभाव पड़ा । पुश्किन की 
रचनाओं में सर्व प्रथम शास्त्रीयता की अ्रपेक्षा नवीन भावनाओं के प्रेश्क 
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तत्त्व मिलते हूँ | प्रादेशिक समाज को लेकर पुशिकिन के अनन्तर गोगल ने 
महत्त्वपूर्णो कृतियां लिखीं | 

(७) इंगलेंड में स्वच्छंदतावाद--बोरप के अन्य देशों की 
भांति इंगलेंड में भी घीरे घीरे एक वदला हुग्रा साहित्य-क्षितिज दृष्टिगोचर 
होने लगा, जिसके पीछे की पृष्ठभूमि अत्यंत महत्त्वपूर्ण है ॥7 

नव्य-शास्त्रवाद और स्वच्छंद-प्रवृत्तियां-कथ्य की दृष्टि से 
'स्वच्छंद-भावना अबने पूर्वकाल में ही दिखाई देने लगी थी। श्रमेक नव्य- 
धास्त्रवादी रोमानी-भावना को भ्रपना रहे थे, यह हम पीछे देख चुके हैं । 
पोप ने श्रीमत्ती काउपर को लिखा भी था--बहुत समय से मेरी इच्छा परियों 
की कथा कहने की थी, जो श्रतिप्राकृतिक व अश्रजनवी हो ।” टामस पार्नेल 
( १६७६९ ) की रचनाओं में गोस को अनजान रोमानी हीप' नजर श्राता 
था | उनकी “नाइट पीस” कविता में प्राकृतिक-सुपमा व मध्ययुगीन प्रवृत्ति के 
दर्शन होते हैं । 'हिम द्वू कॉन्टेन्टमेंट! की श्रनेक पंक्तियां स्वच्छंदतावादी- 
कवियों की सी हैं ।* एने फिनमन को श्रनेक समीक्षक रोमांटिकों में प्रथम 

मानते हैं । यद्यपि यह वात विवादास्पद है, तथापि प्राकृतिक, चित्रण-ग्रा म्य- 

जीवन, गीति, वाह्य-भ्रमण आदि में उनकी कविताएं अ्रपने युग से श्रागे 

थी। हू द नाइट्गिल” उनकी प्रसिद्ध कविता है। इसी प्रकार क्राकूसाल, 
एलन रामसे, हेमिल्टनादि की रचनाश्रों में भी इस प्रवृत्ति के स्पप्ट दर्शन 
होते हैं ! 

दिल्प की दृष्टि से भी नव्य-शास्त्रवादी युग में स्वच्छुंद-प्रवृ त्तियां 

उपस्थित थीं | फेल्पस के शब्दों में --“चू कि स्वच्छ दतावाद, श्रन्य साहित्यिक 

आन्दोलनों की भांति प्रतिक्रिया-रूप में प्रारम्भ हुआ; उसका रूप-विधान*** 
स्वभावतः प्रचलित बिधानों से पृथक था । नव्य-शास्त्रवादी युग में वीर-छ द 

का वोलवाला था, पर बाद में उसकी एकरसता के कारण कवि श्रतुकांत 
छदादि की ओर भ्रवृत्त हुए, जिनमें कल्पना की उड़ानों के लिये अधिक 

अवकाश रहता है | डॉ० जानसन ने शायद इसी कारण अतुकांत छद का 

विरोध किया था | 

] ॥86 शाह्ांज रिणाक्राह थिठशशगाथा->ग९095, 9. 25 
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जॉन फिलिय्स ने 'स्पर्लैंडिड शिलिंग' में इस छंद का प्रयोग 
किया । बाद में टामसन ने अपनी अमर कृतियां--विंठर, समर, सीजन्स' 

प्रादि इसी छंद में लिखीं । यंग, डायर, वार्टन श्रादि कवियों ने भी इसी छ द॑ 

फो अपनाया । पेरी का विचार है--'निस्संदेह, श्रतुकांत छ द, दोहे की प्रति- 

क्रिया-स्वहूप सामने आया । यह कठोर रूप-विधान के विरुद्ध प्रथम विद्रोह 

का संकेत चिन्ह था ।' इंसी भांति अप्टपदी थ चतुर्दप्पदी ( सानेट ) ने 

दोहे को फाव्य-क्षेत्र से बाहर कर दिया । * 

स्पेंसर और मिल्टन का प्रभाव--इन दो कवियों ने स्वच्छेद- 
वृत्ति के विकास में महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है। स्पेंसर, उन के लिए 

रोमांस के साम्राज्य का सुनहरा द्वार था, जहां वे योद्धाश्रों और मृत 

प्रेमिकाओं की स्मृतियों में लीन हो सकते थे । स्पेंसर की कल्पना-शक्ति, 
चित्रों की सघनता व तीज्नता, प्रभविष्ण॒ वर्णव-शक्ति आदि का मैथ्यु प्रायर 

(१६६४) हा गस (१६७७) टामसन झ्ादि कवियों पर विशेष प्रभाव पड़ा । 
टामसन की 'कैसल झॉफ इंडोलेंस' कविता पर 'फेयरी ववीन' का स्पष्ट 

प्रभाव है । 

मिल्टन की 'इलपेंसेरेसो कविता ने अभ्रवस्ताद और मध्ययृगीन- 
भावना को उभारने में विशेष योगदान दिया । जोसफ वार्टन (१७२२) पर 
मिल्टन और झूसो का प्रभाव था । १८ वर्ष की आयु में उसने 'द एन्थ्यू- 
जिआस्ट' कविता अतुकांत छंद में लिखी, जिसमें 'धृत्न पूर्ण त्गरों' के स्थान 
पर “भर्म गुफाओं और दूर तक डूबी वादियों' की चर्चा की गई। उसकी 

कविता में एकांत-प्रियता, भ्रवसाद व प्रकृति-प्रेम जैसी विद्येषताएं मिलती 
हैं। 'शोड्स' की भूमिका में वार्टन ने लिखा -“जनता शिक्षाप्रद कविताओं 
“को इतनी अभ्यस्त है कि ऐसी रचना, जिसमें कल्पना का पुट है, शायद 
पसंद या स्वीकार ही नहीं की जाये ।” 'श्रोड हू फसी' में वार्टन ने अवसाद 
को अश्वु-पूरित आँखों की देवी' कहा । फेल्प्स के अनुसार, वह ज्ञास्त्रीय- 
वाद से प्रत्यक्ष-रूप से हट गया, और वाहर की ताजी प्रकृति और मध्य- 
युगीन अवसाद से प्रेरणाएं ग्रहण कर रहा था । वस्तुत: इस शती का यह ही 
प्रथम सतके रोमांटिक कवि कह्ठा जा सकता है। 

जॉसेफ के अनुज टामस वार्टन (१७२८) ने 'द प्लेजर्स आफ मेलां- 
कली में छाया, सघन-वन, विखरे दुर्ग व झांत हृइ्यों की अवतारणा की हूँ, 
जो स्वच्छंदतावादियों के प्रिय विपय हैं । 

3.4 



६६ पाइचात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

स्वच्छ॑द्तावाद के पू्व-प्रवर्तकों में जेम्स टॉमसन, काउपर, 

व्ेलिन्स और ग्रे का नाम आदरपूर्व क लिया जाता है। उन्होंने कविता को 
नागरिक-जीवन से हटाकर, उसका उन्मुक्त ग्रामीण प्राकृतिक-सुपमा से 
साक्षात्कार कराया और क्लिप्ट आलंकारिक धैली के स्थान पर अकृन्रिम 

सरल इली को अपनाया । भावना-प्रधान वेयक्तिकता इनकी कविताओं में 

विश्येप रूप से मिलती है। यंग में “रोमांटिक निराशा का भाव और 

स्वच्छंदतावाद की अनघड़ धातु' के दर्भनन होते हैं 

ग्रे की रचनाओं में वन्य-प्रकृति के विराट दर्दान होते हैं । उसने 

केवल स्थूल रूप से ही प्रकृति को नहीं निहारा था, श्रपितु उसकी आत्मा 

का कोना कोना झांका था। वस्त॒तः वह अपने समय से बहुत पहले का . 

कवि था। मिटफोड के झव्दों में-- 'भ्र से ब्रिक महाव॒, प्रकृति का प्रशंसक 

कोई नहीं हुआ । उनकी 'एलेजी' ने डेनमार्क से इटली और फ्रांस से हस 

तक--सभी लोगों को प्रभावित किया ॥ 'प्रोग्रस ऑफ पोयसी' व 'द बाई' 
रचनाद्रों में भी स्वच्छंद-प्रवृति के दर्शन होते हैं। तीव्र कल्पता-भ्षक्ति भावा- 
भिव्यक्ति और प्रकृति-प्रेम-इन के काव्य की प्रमुख विशेषताएं हैँ। फेल्प्स 

ठोक ही कहा युग से प्रभावित्त होने की अपेक्षा, ग्रे ने युग को 

अधिक प्रभावित किया; उसने झ्नुकर॒ण करने के स्थान पर पथ-प्रदशन 
ही किया ॥१ 

मध्य-युगीन दृष्टि--प्रावीन काल में स्थापित्य व काव्य- 
कला के श्रव्ययन के लिए गाथिक' शब्द का प्रयोग होता था । इसके माध्यम 

से मध्ययुगीन गाथाओं व दृश्यों की ओर रुचि प्रदर्शित की जाती थी। वाल- 

पोल ने 'स्ट्रानरी हिल का निर्माण कराया, जो कालांतर में रोमांस-कथाओं 
का प्रेरणा-लत्रोत बना । श्रीमती रेडक्लिफ, लेले ड, कलारा रीव व रिचर्ड हुई 

'सोेमांटिका का अर्थ दताया--साहसिक कार्यो की खोज में जाना। हुई 
में अपनी रचनाओं में योद्धाओं और परियों, स्थापित्य-कला का वभव व 

कल्पना की झऋद्धूती उड़ानों की चर्चा की, जिस का उपयोग आगे वाल्टर 

स्काट ने किया | उसने लिखा--कवि की अपनी द्निया होती है, जहां 

कल्पना की निरंतरता की अपेक्षा श्रनुश्रुत्ति का काम कम होता हूँ। वह, 
इसके अतिरिक्त, अतिप्राकृतिक जगत का विस्तार पाता है । 

[ 786 छाषशा5) 32२०7870 +४/०४९॥7076, 72, 66 
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स्वच्छंदतावाद ६७ 

यह सारी पृष्ठभूमि तैयार हो इुकी थी, वर्स विस्फोट' की “आवेइ- 

यकता थी। वह काम वड्डस्वर्थ और कॉलरिज के 'लिरिकल वबलेड्स 

( १७९८ ) ने पूरा किया । ' 
. विलियम वडंस्वर्थ के आलोचना-सिद्धांत, अंग्र जी-स्वच्छंदतावादी 

आन्दोलन की प्रस्तावनो और नव्य-शास्त्रवादी ग्रुग की समाप्ति के चरण-चिन्ह 

समझे जाते हैं । 

स्वच्छंदतावाद : सिद्धांत 
उपयुक्त विवेच्रन से स्वच्छेंदतावाद' के अनेक सिद्धांतों को परंख 

हो जाती है; फिर भी हँम तनिके विस्तार से उनकी: व्याख्या यहां! प्रस्तुत 

करते हैं । कक 0 शा 
विद्रोह की प्रवृति -स्वेच्छ॑दताबांद के प्राय: ' सभी: कविं फ्रेंच- 

क्रांति से प्रभावित रहे हैं, श्रत: राजनीति,धर्म, समाज और साहित्य “की 
रूढियों से मुक्त होने की अकुलाहट सभी में मिलती है।वे अपने ही न्याय 

से प्रेरित होकर लिखने लगे थे । १८वीं शती में कवि पूरा स्वतंत्र नहीं था, वह 
नीतिज्ञ और सामाजिक आआदर्शों का उद्गाता-मात्र था। नये युंग में विवेटर 
हा गो की भांति वह लिखने लगा--'मैंने उन सब कड़ियों को भी तोड़ दिया 

जिन्होंने 'जनता' शब्द को बांध रंखा था"'* ह क् 
क्लवों और काफी-घरों की चारदीवारी में वंद जिस साहित्यकार 

की ग्रात्मा कराह उठी थी, उसे खली हवा में सांस लेने का अवसर मिला । 
हिन्दी छायावाद ने भी साहित्यिक-वंधनों के विरुद्ध श्रावाज' उठाकर कवि- 
वाणी को मुक्त किया था । 9 ै 

शिलर ने स्पंष्ट वंहा-- यदि हम कविता के विषय में केवल 
प्राचीन कवियों की कृतियों के श्राधांर पर कोई 'विशिष्ट' विचार बनाना 
आरम्भ कर द*'“परतु इस तुलना के द्वारा श्राधुनिकों का अ्रवमृल्यन करने 
से अधिक भददी वात और कोई नहीं होगी । 

स्वच्छंदतावाद ने विवेक-युग की कृत्रिमताश्रों के प्रति विद्रोह कर 
यथार्थ के प्रति पूर्ण व भव्य अन्तर्ष्टि की सजगता दिखाई; भूत और 
वर्तमान का सम्बंध जोड़ा और कल्पना व आस्था की सत्ता के प्रति विश्वास 

] 8 पम्रांधणऊ ० ४०१७०॥ ए॥णंएए, ए०॥ ए०४० एल: 9. 80 
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प्रकट किया ।* ह्यम ने कहा था कि स्वच्छंदतावाद का मूल यह है कि 

मानव, व्यप्टि-मानव, संभावनाओं का अवत्त आधान है और जिन विधियों 

श्रौर रीति-रिवाजों ने उसका दमन किया, वे निदचय हु बुरे रहे होंगे । 

ल्यूकस स्वच्छंदतावाद को अचेतन का विद्रोह कहते हूँ । उनकी 

प्रन्तरात्मा विद्रोह करती है । वे सब प्रकार के विद्रोहियों से प्यार करते हैं। 
ह कतिपय स्वच्छ॑दतावादियों ने १८वीं शरती में नागरिक जीवन के 
वरोध में काव्य-रचना की झौर प्रकृतवादिता वा नारा लगाया । वे जहां 

सफल नहीं होते तो काल्यनिक लोक में चले जाते थे और विश्व की विभीपषि- 

काओ्रीं से दूर हो जाते थे। अतः उनका पलायनवादी या अगीतोन्मुद्धी होना 
स्वाभाविक था। रेले के शब्दों में --'यदि मुझ्ले रोमांस का एकमात्र महत्त्व- 

पूर्ण गुण इनना पड़े तो ने दूरंत को इनूंगा और रोमांस को दूरन्त-जादू 
कहूँगा । एवरक्राम्बी ने भी रोमांटिक-प्रवृति को 'वास्तविकता से दूर बताया 
हे । 

कल्पना -- “यदि हम किसी एक गुर के श्राधार पर शअंग्र जी स्व- 

च्छंदतावादियों का श्रठारहदीं शती के कवियों से अ्रंतर देखना चाद्न्ते हैं-- 

तो यह उस महत्व में मिलेगा, जो वे कल्पना के साथ जोड़ते हैं । 

--सी० एम० बाउरा 

स्वच्छंदतावादी स्वीकार करते हैं कि कल्पना के विना कविता 

असम्भव है, वही व्यक्ति को कवि बनग्ती है, उस#री रचना को नव-जीवन 

प्रदान करती है । वस्तुत: उनकी यह धारणा लॉक के दर्शन की प्रतिक्रिया- 

स्वरूप सामने आयी। लॉक की धारणा थी कि मस्तिप्क का काम, मात्र 

प्रभावों का लेखा जोखा रखना है--उसका स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं है। वह वो 

वाद्य जगत का एक श्रालसी दर्शक” मात्र हैं । ईश्वर भी इस जगत् का 

एक श्रंग है। स्वच्छ॑दतावादियों के लिए धर्म -दर्शन का यह स्वरूस विल्कुज 
अपरिचित था । काव्य के त्म्बंध में भी लॉक की घारणा चिल्कुल सतई 
थी--कविता को वह मात्र वैदग्ध्य समझता था, जिसका काम विचारों को 
जोड़ना और आनन्ददायक चित्र-मात्र तैयार करना था । लॉक ने मस्तिष्क 

को विष्किय बताया था, पर स्वच्छंदतावंदियों ने उसे सक्रिय मानते हुए 

कल्पना को भमस्तिप्क का महत्त्वपूर्ण कार्य बत्ताया । ब्लेक ने इस कल्पनायुक्त 

4 वसागटाटएओं! (शाएाए 8प685 ---22५॥] ४४]॥॥९०, 0. 08 
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विश्व को चिरंतन बताया व कल्पना को दिव्य शक्ति । ब्लेक के लिए कल्पना 

व ईदवर में कोई अन्तर नहीं था--ईद्वर ही कल्पना शक्ति के रूप मे मानवमन 

में निवास वारते हैं। कल्पना, मानव का आध्यात्मिक गण है । लगभग यही 

विचार वडंस्वर्थ, कॉलरिज व शैली के भी हैं । वे मानते थे कि कल्पना 

सत्य का उद्दवाटन करती है । कल्पना के कारण ही घूमिल वस्तुएं उजागर 

हो जाती हैं--इसका सम्बंध अन्तद प्टि या सहजानुभूति से है| अन्तहं प्टि 

ऋज्यना को कार्य-हेतु जगाती भी है और इसके द्वारा स्वयं भी तीत्र बनायी 
] [# 

जगत् की विभीषिकाएं भी कई बार इन कवियों को काल्पनिक 

जगत् में ले जाती हैं। यह संसार, जहां स्थूल पदार्थों में अभिरुचि लेने 

वाले लोग अधिक हैं, जहां दुखी, बीमार और निराश प्राणी अधिक रहते हैं, 
जहां प्यार की घड़ियां थोड़ी देर तक भरना कर समाप्त हो जाती हैँ--- 

कल्पना ही उन्हें दसरी दुनिया में ले जाती है। “वे इस जगतु को छोड़ 

किसी अद्भुत एन्द्रिय जगत् में विचरण करने लगते हैं। उनका मस्तिष्क ' 
सक्ष्म भावों को अधिक तत्परता के साथ ग्रहण करता हैं और वे सक्ष्माति- 

सध्म भावयीचियों को पकड़कर बड़ी स दरता के साथ प्रस्तुत करते हैं | उन्हें 

साधारण पदार्थ तथा दार्शनिक विचारों में पहले से अधिक अर्थ भरा प्रतीत 

होता है 

कल्पना के रंग में रंगे प्रकृति के विविध उपकरण उन्हें नवस्फुर्ति, 

नवप्रेरणा, श्राशा व आनंद प्रदान करते हैं--इन्द्रधनुष, पश्चिमी हवा, स्काई- 

लाक॑, नाइटिगेल सभी उन्हें नये भाव प्रदान कर जाते हैं । 
अहरय जगत् के प्रति मोह, स्वच्छंदताबादियों को प्रेरणा प्रदान कर 

उन्हें महान् रचयिता बनाने में समर्थ हो सका । जब तक उन्हें संतोषजनक - 
उत्तर नहीं मिला, तब' तक वे काल्पनिक छानवीन करते रहे । कल्पना की 
दिव्य-ज्योति के सम्मुख उन्हें वैज्ञानिक जगत् निस्सार हृष्टिगत हआ । वे 
सामान्य तथ्यों से कल्पना के सहारे विशेष तथ्यों की ओर उन्म्रुख हुए । डा० 
जॉनसन ने कहा था -“'सामान्य प्रकृति के सही प्रतिनिधान के अतिरिक्त 

जाती है 

कील डजणिनिनिऑचली न 

॥ 4क्ररए 2०ाणाह रावशं)शांता वात 0॥॥, 8९08056 श0- ढ-&३- 
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कुछ भी;अधिक-व्यक्तियों को, अधिक: समय- तक प्रसन्न:.नहीं -कर सकता,” 
किंतु ब्लेक, ने इस-तथ्य का. मजाक- उड़ाते-हुए. कहा था -- 'सामान्य. की शोर 
उन्मुख होना मूर्ख 'वनना है-।' सभी,,ज्ञान, विशिष्ट होते हैं । ब्लेक ने ऐसा , 
विचार काल्पनिक जगत् में रहने के -कारण-बताया। बसे स्वच्छंदतावादियों , 
की भी ऐसी धारणा रही है.।“- घली ने तो कविता. की कल्पना की श्रभि- 

व्यक्ति: कहा है, इसके माध्यमः से बरिखरे तत्त्व एकनच् किये जाते हैं | कल्पना 
के द्वारा ही व्यक्ति अपनी :उदात्त - शक्तियों को पहचानने की क्षमता रखता 

है, इसलिये यह व्यक्ति की सर्वोत्तम संकाय है । कवि ही जगत् की-औपचा- 
रिकता का पर्दाफाश .कर सौंदर्य के दर्शन. कराता है | कीट्स के अनुसार 
कल्पना, जिस. सौंदर्य का उद्घाटन. करती है, उसमें . सत्यता श्रवश्य रहती 

हैे-- कीट्स के लिये: सत्य ही सौंदर्य है और सौंदयें सत्य । 
१७वीं, शताब्दी से पूर्व कल्पता और अतिकल्पना . (फंसी) - एक 

ही समझे जाते थे; पर वाद- में दोनों में अंतर स्पष्ट होने [लगा ! नव्य-शास्त्र- 
वादी युग में कल्पना रूजनात्मक नहीं अ्रनुक रणात्मक समझी जाती थी और 
फँसी, मानसिक विम्वों का संस्लेपण कर नव-चित्रों का निर्माण करने वाली 
मानी जाती थी । धीरे धीरे अतिकल्पना -का कार्य हल्के सन्तोरंजक चित्रों 

का निर्माण करंना और कल्पना का कार्य गंभीर, उदात्त चित्रों का - निर्माण .. 
करना स्वीकार किया ग़या । स्वच्छुंंदतावादी समीक्षकों ने इन दोनों की 

तुलना कर कल्पना -का महत्त्व प्रतिपादित किया । 
विवेक और कल्पना, प्रकृति.की दो शक्तियां मानी गई. हैं। विवेक 

का काम विश्लेषण कर वस्तुश्रों. की सच्चाई का- पत्ता लगाना. है, तो कल्पना का . 
का काम वस्तुओं को तोड़ने-के साथ जोड़ना भी है. । जीवन के .किसी महत्तम 

क्षण. . में. कवि -ने क्रिसी , ज्योति. की -कलक-देखी होगी, जिसकी कोई _ 

विशिष्ट रूपरेखाः : नहीं--कल्पना;- जीवनी-शक्ति लेकर कवि के पास . चुपके _ 

से पहुँचती है और तत्सम्बंधी भावनाओं के विविध क्षेत्रों में इसका विस्तार 

करती है ।* कॉलरिज ने बताया कि कल्पना;: विचार और. वस्तु के बीच .. 

मध्यस्थ वनकर नवनिर्माण का कार्य करती है । उन्होंने उसकी सजनात्मक 

ओर समनन््वयात्मक-शक्ति पर महत्त्वपूर्णा ढंग से प्रकाश डाला । 
! के 

ये 

7॥8 २0779॥70 77827709६07--30978, , [2. 43 कि 
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कल्पना के संम्बंध में रस्किन का मत है कि यह जाग्रत होकर 

ऐसे चित्रों का निर्माण करती है जो मानवहृदथ को प्रभावित करने में सक्षम 

होते हैं । 'यही विधायक कल्पना भावक को भावयित्री कल्पना को जगाकर 

उसे काव्य-रसास्वादन कराती है । फवि-कल्पना क्षुद्र वस्तु पर नूतन रगे 

घढ़ाकर, उसे व्यवस्थित व संयोजित कर प्रभावशाली बनाती है। उदात्त भाव 

घ परिस्थिति में कल्पना ही चार चांद लगा देती है । 

संदीप में, कहा जा सकता है कि स्वच्छंदतावादियों का काम 

फ्ल्पना-शक्ति के माध्यम से, पल-पल परिवर्तित जगतु के स्वरूप को पहचा- 

नना था। कल्पना उनके लिये महत्त्वपूर्ण प्रश्न था, क्योंकि ईश्वर सम्बंधी 

धारणा का यह एक अ्रंग था ।" 

स्वच्छंदतावाद के प्रकार और कवि-अनेक समीक्षकों ने 
काव्यकृतियों के शराधार पर स्वच्छंंदतावाद के विभिन्न प्रकार बताये हैं । 

स्वच्छंद कवि भ्रनेक रूपों में हमारे सम्मुख आते हैं:-- 
(क) निराशावादी-वे कवि, जो अ्रपनी भ्रान्तरिक अनुभूति को 

प्रसाद के साथ अभिव्यक्त करते हैं । 

(ख) शभ्राशावादी--वे कवि, जो मानव फे. उच्चतर मूल्यों व विप- द 
मता्ों के समन्वय में निरंतर लगे रहते हैं । * 

(ग) निष्क्रिय - वे कवि जो भावना व कल्पना के सहारे (वाह्म 

जगत् से उठकर ) आन्तरिक जगत में आश्रय ढूढते हैं । वाह्य घटनाश्रों की 
तुलना आन्तरिक जयत के दृश्यों व घटनाओं से करके संतुष्ट रहते हैं । 

(ध) सक्तिय--वे कवि, जो झ्रान्तरिक जगत् में रहते हुए भी ग्राद्मा- 
निराशा के भीत गाते हुए समाज को सुधारना चाहते हैं या व्यंग्य-गीतों 
से उस पर प्रहार करते हैं । 

एन वर्गो के अतिरिक्त स्वप्निल जगत में विचरण करने वाले 
'फेटेस्टिक' वहलाते हैं । जो पृथ्वी और मानव-अनुभव की कोई बात्त नहीं 
फरते, वे अजनबी कहलाते हैं, रहस्यमयी श्रनूभूतियों का चित्रण करने वाले 
रहस्यवादी या दाशंनिक कहलाते हैं। इसी प्रकार सामाजिक स्व वादी 
मानवतावादी झ्ादि भेद भी किये जा सकते हैं ।£ 

| गेसालत्यात एशापाए शएती२४-छ॥जं! ए॥॥०ए, 9. 3! 
2 सिद्याए [9॥ एशापरए एशीजी ?000ए--777., 8, 7५, ३6४7एा, 
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स्वच्छंदतावाद ने कवि को नये वथरिवेश में देखा और उसके 
महत्व को समझा । कवि की परय्यवेक्षण, वर्णेनात्मक और अनुभवात्मक 
शक्तियों का उद्घाटन पहली बार किया गया । 

नव्यशास्त्रवादी-समीक्षक, कवि को अनुकरणकर्ता-मात्र समभते 
थे, उसके स्वतंत्र व्यक्तित्व और कइहतित्व पर उनकी दृष्टि नहीं गई थी । 

नये आन्दोलन ने कवि और उसके कम पर फिर से विचार किया | 
शिलर ने प्रकृति का अन्वेषी जोर 'प्रकृति-स्वरूप' बताते हुए 

भावुक ओर सरल कवि में अश्रंतर बताया । व्डस्वर्थ ने बताया कि उसकी 
आत्मा विद्याल होती है ओर उसे मानव-प्रकति का अधिक गंभीर ज्ञान 

होता है । वह, कॉलरिज क्रे अनुसार मानव की सम्पूर्ण आत्मा को गतिमान 

करता है और उसकी विविध शाक्तियों को, उनके सापेक्षिक महत्व के अनु- 
रूप, परस्पर सम्बद्ध रखता है| शैली ने उसे चिरंतन, असीम एवं भ्रद्व त का 
समभागी दठाते हुए उसे संसार के भश्रविष्चित विधाता की संज्ञा दी, तो 
कीटस ने उप्तके निलिप्त व्यक्तित्व की प्रशंसा की । 

इस प्रकार स्वच्छ॑ंदतावादी कवि ने परिचित तथ्यों की अपेक्षा 

यथार्थ के उच्च घरातल का संस्प्श किया है । हम उसकी विचिचरता नहीं 

उसके विचारों की सत्यता से प्रभावित होते हैं । वह कविता का उत्स देवी 

उत्प्रेरणा को मानता है और काव्य को आत्माभिव्यक्ति । काव्य सहज उद्र क 

है | काव्यकार का धर्म इसी अवस्था की अ्रभिव्यक्ति करना है, वह अपने 
आपको दिव्य-द्रष्टा, सत्यदर्शी तथा आदर्शवादी मानता है।" 

कवि-दाजझ्ञ निक का महत्त्व भी प्रतिपादित किया गया । कलाकार ही 

सत्य के प्रतीक की सृष्टि करता है, वहु नयी कलात्मक घारणाश्रों को सत्यता 

में परिणत करता है । कॉलरिज ने कहा था कि कोई भी व्यक्ति, महाव् 

दाशंनिक हुए विना महानु कबि नहों बन सकता । 
काव्य का स्वरूप -- जैसा कि लिखा जा चुका है कि नव्य-शास्त्र- 

वादी युग में कविता, वेदरब्य से अधिक्र महत्त्वपूर्ण नहीं समभी जाती थी । 

नये युग में शिलर ने काव्य को उच्च भाव-भूमि पर ग्रतिप्ठित करते हुए 

कहा--'क विता वस्तुत: मानवता की, यथासंभव उसके समग्र रूप में, अभि- 

व्यक्ति है ।' वर्डस्वर्थ ने भावत्रा को कविता का प्राण मानते हुए कहा कि 

१ मानविकी पारिभाषिक कोश, पू० २२६ 
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धह 'बलवती भावनाओं का सहज उद्र क है, शांत श्रवस्था में भाव के स्मरण 

से उसका उद्भव होता । हैजलिट के अनुसार 'कविता ही भावना का 

सर्वोत्तम संभापण है। कल्पना के साथ ही भावना की ज्वाला मिलकर 

विजली-सी चमक पैदा करती है और हमारी अन्तरात्मा तक को बेघ डालती 

है । कारलाइल के मत में कविता, मनुष्य के सम्पूर्ण श्रस्तित्व व व्यक्तित्व 

का संगीत है । 

शैली ने अपने विख्यात निबंध 'डिफैस्स ऑफ पोयट्री' में काव्य की 

महत्ता पर विस्तार से प्रकाश डाला है। उनकी दृष्टि में, कविता शाइवत 

सत्य-रूप में अश्रभव्यक्ति जीवन का ही प्रतिविम्ब है। वह एक दिव्य-शक्ति हैं 

श्रौर सर्वाधिक सुखी एवं श्रेष्ठतम मनों के श्रेष्ठतम और सर्वाधिक सुखी क्षणों 
का लेखा-जोखा है । वह संसार से परिचितता का श्रवगुण्ठन हटा देती है 

भौर अनावृत तथा सुपुत्त सौंदर्य का उद्घाटन करती है। कीट्स, कविता में 
संवेदना को विशेष महत्त्व देते हैं तो रस्किन उदात्त भावों को । इस प्रकार 

फाव्य-सौंदयं का परिचय विस्तृत फलक पर दिया गया । 

काव्य में प्रयुक्त विषयों पर भी विचार हुआ । नागरिक-जीवन 
श्रौर श्र प्ठ समाज की चमक दमक से हटकर वे ग्राम्य-जीवन की ओर 

उन्मुख हुए । उनको साधारण मनुष्य का साधारण जीवन, उसकी घटनाएं, 

अनुभव, आदर्श, स्वाभाविकता, शांति और संतोप विषय-रूप में रुचिकर 

हुए । ग्रामवासियों के सरल जीवन और ग्राम्य-प्रकृति की सौम्यता से वे बड़े 
प्रभावित हुए और समभने लगे कि चमत्कारपूर्ण घटनाओं |ओऔर जोश का 
प्रयोग काव्य को हीन बनाता है और मानव को विक्षिप्त ।" 

काव्य-भाषा के सम्बंध में भी धारणा बदली । भाषा भी ग्राम्य- 

जीवन के अनुरूप होनी चाहिए । काव्य-परम्परावादी, अलंकृत, समास-युकत 
भाषा के प्रयोग के स्थान पर वर्डस्वर्थ ने कहा कि काव्य-भाषा, उसी भाषा 
से ग्रहण की जानी चाहिए, 'जिस का प्रयोग, मनुष्य वास्तव में बोलचाल में 
करता है ।' उन्होंने स्वीकार किया कि गद्य और पद्य की भाषा में न कोई 
तात्विक अंतर है और न हो सकता है । शैली ने कहा--'एक अकेला शब्द 
भी चिर-ज्वलंत विचार का स्फुलिंग हो सकता है ।' द 

१ भालोचना : इतिहास तथा सिद्धांत-- डॉ० खन्नी, पृ० २७० 
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स्वच्छुदतावाद का अभिव्यक्ति-पक्ष भी अनुभूति-पक्ष की भांति 
सशक्त एवं महत्वपूर्ण है । 'यह'''“उस साहित्यिक कृति पर भी लागू होता 

है, जिसमें रचयिता निर्धारित कलात्मक नियमों की श्रवहैलना करके अपने 

व्यक्तित्व को भभिव्यंजित करता है ।' अनुभूति की तीव्रता नयी भाषा-शैली 
की मांग करती है और पुरानी की उपेक्षा । इसलिये स्वच्छंदतावादी-शैली 

ने नये ढंग से स्वयं को प्रस्तुत किया । एबरक्राम्बी ने ठीक कहा था कि 
जिस प्रकार स्वच्छंदतावाद किसी समय या संस्कृति विशेष की वस्तु नहीं 
है, उसी प्रकार वह किसी शैली-विशेष की वस्तु भी नहीं है। 

स्वच्छंदतावादी शैली की विद्रोह-भावना ने नयी काव्य-पद्धति का 
निर्माण किया है । अपने समय की काव्य-भाषा का विशेषज्ञ ही अपने 
पूर्वजों की अपेक्षा अपने समय की भाषा को अच्छा पहचान सकता है, अतः 

नये युग में उस कवि की काव्य-भाषा पर उसके समय की भाषा के आधार 

पर टिप्पणी होनी चाहिये | इसके अतिरिक्त प्रत्येक व्यक्ति के लिये प्रत्येक 

दब्द नया संदर्भ-ग्र्थ रखता है । 

छुंद-योजना के सम्बंध में मतभेद रहा है। बवर्डस्वर्थ ने इसकी 

अनुपयुक्तता और कॉलरिज ने इसकी उपयुक्तता पर प्रकाश डीला | मानव- 
सन संगीत श्रौर समता पसंद करता है। इसलिये उसे छंदयुक्त कविता 

श्रधिक रुचिकर लगती हैं 

संक्षेप में, स्वच्छुंदतावादी साहित्यकार अभिधात्मक शब्दों का 
अ्रधिक प्रयोग न कर व्य॑जनात्मक शब्दों का श्रधिक प्रश्नय लेता है। सांके- 

तिकता इस वाद की भाषा का प्रमुख ग्रुण है । इसलिये यहां प्रतीकों का 
प्रयोग प्रज्गुर मात्रा में किया जाता है। सीधी सपाट भाषा. के स्थान पर वे 

ध्वन्यात्मक, प्रतीकात्मक और कभी कभी रहस्यात्मक भाषा का प्रयोग अधिक 

करते हैं । 

बेयक्तिकता : हा म ने कहा था कि रोमांटिसिज्म का सार व्यक्ति-पुजा 
में निहित है ! स्वच्छंदतावादी कवियों ने “अ्रहू' को विशेष महत्त्व दिया और 

अपनी रचनाओं में अपनी हृष्टि, रुचि और भावना को प्रधानता दी | उन्होंने 

]). परताधायछांशा 45 गत बा र्ि। छत शा >थाण्पीव/ 78 07 
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स्थूल के स्थान पर सूक्ष्म को महत्व प्रदान करते हुए अपनी व्यक्तिगत 

अनुभूतियों, वेदनाओं, निराशाओं को वाणी दी । इसलिये उनकी 'रचनाओं 

में भावकता व गहरी संवेदना के द्शन होते हैं! रोमांटिक रचनाओं के 

नायक श्ात्मकें द्वित व्यक्ति होते हैं, जिन के जीवन में कुरुणा, अवसाद व _ 

निराशा कूट कूठ कर भरी हुई होती है। स्वातंत््य की अदम्य लालसा से 

प्रेरित होकर वे, विवेक के स्थान पर भावुकता, यथार्थ के बदले आदश 

व आवश्यकता के बदले आकांक्षा को ही प्रश्नय देते हैं। रोमांटिक कवि भी _ 

अपने जीवन में नियमों श्ौर रूढ़ियों का पूंर्णू्पेण विरोध करते हुए 
स्वयम्-विचार-प्रवाह श्रौर सहजज्ञान या अच्तं:प्रेरणां के' आधार पर काम 
करते हैं। इसलिये उनकी लेखन-शली भी आड्म्बर-विंहीन वे स्वच्छंद 

होती है । एवरक्राम्बी के अ्रनुसार स्वच्छंदतावादी बांह्य स्थूले नियमों के 
प्रति विद्रोह करता है । द 

स्वच्छंदतावाद में व्यक्ति के प्रति विशेष आग्रह व ममत्व मिलता _ 
--उम्रमें प्रत्येक व्यक्ति अपने साम्राज्य में पूर्णा स्वच्छद हैं। ? ः 

यह स्वच्छंदता इतनी नहीं थी कि कवि अश्रन्य-सभी .वस्तुओं को. द 

भूल जाये । कभी वे अवश्य साधारण अनुभव के घरातल से हवा में चढ़ना.. 

हते थे', पर हर समय यह बात; नहीं थी । बाह्य-जगत् से,. भी उनका. 

सम्पर्क रहा है । 'स्वच्छंदतावादी कवि अपनी वेयक्तिक काल्पनिक : अनुभूति , 

के माध्यम से संसार के उन अप्राप्य तथा गोप्य साथध्ननों .एवं, तत्वों की.अभि-.. 
व्यक्ति करता है, जिनके चुलभ होने से मानव. जीवन, के-श्रेष्ठतर् ., होने की 
सम्भावना रहती है ।/* मनुष्य कल्पना ; व कामना, ( व्यक्तिगत ,स्तर-पर ) 
करना छोड़ दे, तो उसके जीवन में शेष रह ही क्या - जाये ? | स्वच्छंद-कवि | 

की वयक्तिकता उनकी सामाजिकता का एक चरण है, पर उसका अपना 

हेत्व है । वह निरी कवि की एकांत अनुभूति नहीं होती, वल्कि उसमें सब 
की रुचियों को प्रभावित करने की क्षमता भी होती है । शास्त्रीय कवि वंधी 

| (रणाधाएवएआ €्यवॉल्तव 89008 2 ९६९ 6 गावणताशां शंधछ, 

उिश्टाए ग्राध्ा छत 3 छज़तणा, 5९छुता३ह [0 परांध्य 6 ए00०6 0: ॥5$ : 

0णा ॥6९96 407 80006 0। ८ए।.?? हे 

“7746 णराधा।वए ।एय]9॥--0५977070, 9 220 

२ आधश्निक हिन्दी कविता की स्वेच्छुंद-घा रा-त्रिभुवन सिंह, पृ० २ 
ह हम री 
- ब्लड ध्य , हल डक 2 १२ “व बज अ ता लात (25९ धटतए ं के जा च् 0  श-, 
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बेंधाई परिपाटी पर चलने के कारण सब की रुचियों को संतुप्ट करने में 
सफल नहीं हो पाता । केवल परिचित तथ्य को अशभिव्यक्त करना और बात 
है, हृदय की अतुल गहराई से निकली अनुभूतियों को सामने विखलेरना और 
बात । वर्डस्वर्थ को ही नहीं, प्रत्येक स्वच्छ॑द-ऋवि को लगता है कि विश्व 
हमारे साथ श्रन्याय कर रहा है । (7#6 छएणा6व ३500 क्राएया 

या एछ$)) | 

हन्दी छायावादी कवि भी अपनी ऐक्रांतिकता के लिये प्रसिद्ध हैं । 
स्वच्छंद और छायावादी कवियों की तुलना करते हुए श्री दीनानाथ 'शरण' 
लिखते हैं -'स्वात्मा-सागर में किललोलित भावना-लहरियों का लाच, 

कल्पना की भीनी झीनी सु गधपुर्णा हवा ऐकांतिक चिंतन से उत्त्यित 

श्राष्यात्मिक विचार-स्फ्रणों के शुश्र राजहंसों की मधुमय वाणी की प्रति- 
ध्वनि ही हमें दोनों युग के कवियों की रचनाग्रों में सुनने को मिलती है । 

स्वकेन्द्रिता ( 872८० ५५ ) दोनों युग के कवियों की प्रमुख विश्लेपता 

है। ' 
स्वच्छंदतावादी “श्रहुं-मावना', निरालाजी की इस पंक्ति में 

मिलती है--मैंने “मैं! शेली अपनाई ।' इस प्रकार प्रकृति, मानव. और 
जगत् को आात्म-प्रधान दृष्टि से देखा गया । 'छायावाद' के सम्बंध में कहे 

गये मह्नदेवी जी के शब्द  व्यातव् जी के शब्द ध्यातव्य हैं--'सृप्टि के बाह्याकार पर इतना 
लिखा जा छुका था कि मनुष्य का हृदय अभिव्यक्ति के लिये रो उठा | 

स््लॉटनेप्ट ने 'स्ट्रंज सीज ऑफ थाट” ( १६४५ ) में पहले तो 
लिखा कि स्वच्छंदतावाद ने व्यक्ति की भावना को प्रतिष्ठित किया, फिर 
अपने कथन को बदलते हुए कहा कि व्यक्ति की भावना ने स्वच्छंदतावाद 

को प्रतिष्ठित किया ।॥* 

प्रकृति--स्वच्छंदताबाद ने प्रकृति को वंधनों से मुक्त किया । 

इस से पहले का युग प्रकृति के नागरिक और सुव्यवस्थित रूप को सजाने- 

संवारने में लगा था, पर नये युग में प्रकृति के मुक्त प्रांगर में कवि का 
सन-मयूर नाच उठा । वह उसके पल पल परिवर्तित रूप को देखकर विहंस 
उठा । स्वच्छद-कवियों ने अपने काव्य का सर्वोत्तम पुष्प प्रकृति के चरणों 

१ छायावाद : विश्लेषण और मुल्यांकन, पू० ११७ 

2. छपपरंजी र०ठ्माक्ाएं 2085-- 38ए के, ऋषाय4ा, 9. > 
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में ग्रपित किया । उन्होंने प्रकृति की ऊारी कलक तक ही स्वयं को सीमित 

नहीं रखा, अपितु उप्ते जीवन के साथ जोड़कर देखा । वे केवल फोटो खींचने 

के शिय्रे प्रकृति का सानिध्य पस्मंद नहीं करते थे, अपितु उसके सौंदर्योद्घा- 

टन के हेतु उप्तके निकट जाते थे | यही कारण है कि प्रकृति का वंज्ञानिक 

या यथातथ्य चित्रण स्वच्छु॑दतावादी रचनाओं में कीं नहीं मिलता 

स्त्रच्चंदतावादी कवियों ने प्रकृति को स्वत:पूर्ण, जीवंत -व ईशव- 

रीय ज्योति से प्रतिभासित माना । बह मानव को श्ाइवत सत्य और 

मानवता की शिक्षा देती है; नैतिकता और आध्यात्मिकता का पाठ पढ़ांती 

है। उसके विशाल उपकरणों में मानव-आत्मा के दर्शन होते हैं । शैली को 

प्रकृति में बीदड्धिक सौंदर्य दृष्टिगत होता है तो कीट्स, इसकी अभिव्यक्ति 
ऐन्द्रियगत सूक्ष्मता और संगीतात्मकता के सहारे करते हैं श्रोर उनमें उन्हें 

अ्र््ध-मानवता और भ्रद्ध -देवत्व के द्शन होते है। बायरन को मनुष्य से भी 
अधिक प्रकृति से प्यार है । 

टिन्दी-छायावादी कवि भी प्रकृति के अण अ्र॒ण में आत्मा की हल- 
चल का अनुभव करते हैं । वे प्राकृतिक वस्तुओं में किसी अ्गोचर-श्रज्ञात 
सर्वत्रव्यापी चेतनासत्ता की छाया देखकर चकित रह जाते हैं--* 

'छिपा छायावन में सुकुमार, रवर्ग की परियों का संसार/--पंत 
स्वच्छंदतावाद ने प्रकृति के अनेक रूपों के दर्शन कराये । वायरन 

ने प्रकृति के माध्यम से स्ववन्नता-सम्बंधी अपनी बिचारवारा का परिचय 

दिया ।१ 

सौंदर्य - प्रेम और सौंदर्य, स्वच्छंदतावाद के प्रेरक तत्त् हैं । 
सौंउर्यशास्त्रियों के दो निकाय दृष्टिगत होते हैं -आदर्शवादी और रूपवादी । 

प्रथम वर्ग के लोग सौंदर्य को वत्तु का श्रखण्ड गुण मानते हैं, दूसरे बर्ग वाले 

सोदर्य का सम्बंध वस्त॒विशेष के आकृति-विधान से जोड़ते हैं । 
स्वच्छंदतावादी कवि, आदशंवादी सौंदर्य॑-प्रेमी हैं । वे सौंदर्य और 

सत्य को, कोट्स की तरह, एक ही मानते हैं । कोट्स का विचार था कि 

वाशतरए ती शाहांगा ीलशवापा6--6 .0. 2४४५, 0. 82-3 
२ छायावाद : विश्लेषण और मूल्यांकन--श्री शरण, पु० १२१ 
32 पल घात्त्तगा ! एटा वए फशशाशः (07 ठप शीशाए, 

5परल्या5 फिट. था ागएंल, शणाए हाई पी जाप, 

"37070 
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- प्रत्येक महान् कवि को - सौंदय की परख अन्य तत्त्वों की अपेक्षा श्रधिक 

होनी चाहिए, क्योंकि सौंदयंपुर्णो वस्तु सदा के.लिये श्रानंदायक होती है । 
हेगल ने बताया.था - कि सौंदये का उत्कृष्टतम. रूप  रोमांटिक- 

कला में ही दृष्टिगत- होता है | प्रतीकात्मक और क्लासिकले कलाओं में 

ऐसी बात नहीं है,-वे केवल आत्मा के तटवर्ती प्रदेशों में भटकंती रहती हैं, 

जबकि रोमांटिक कला :आत्मा या चेतना. की गहराइयों में उत्तर कर एक 

आ्राध्यात्मिक-क्रिया. वन-जाती है | वह श्रन्य कलाशझों की भांति . सौंदर्य के 

किसी अंश का मात्र ऐन्द्रिय प्रत्यय नहीं कराती ।? प्रसादजी भी कहते थे--- 
“उज्ज्वल वरदान चेतना का, सौंदर्य जिसे सब कहते हैं ।:--कामायनी 

स्वच्छुदतावादियों का सौंदर्य-बोध प्रकृति के- संसर्ग- से - उदभूत 
हुआ है । नारी के सौंदर्य को भी उन्होंने खुली आ्ांखों- से देखा-था |: वायरन 
ने डॉन जान में अवसादपुर्ण सौंदर्य का एक चित्र दिया: है-+शी लुक्ड ए 

' संडनेस स्वीटर देन हर स्माइल,” जिसकी तुलना प्रसादजी की- इन पंक्तियों 

' से हो सकती है ओर लाज भारे सौंदर्य बता दो मौन; वनेः रहते हो क्यों? 

नंतिकता और आादशे--.स्वच्छन्दतावाद ने अनास्था के. विरुद्ध 
आस्था का जयघोपष किया | श्रठारहवीं शर्ती में 'अनास्था का बोलवाला 

था। वे आदरशें-न॑तिकता से जुड़े हुए नहीं थे । विवेक की प्रधानता थी। 

: आस्था का स्वर स्वच्छन्दतावाद ने मुखरित किया । उन्होंने वताया कि एक 
छोटी-सी डाली को मानव भी ताधु-संतों से अधिक ज्ञानदान कर सकती है । 

स्वच्चन्दतावाद पृथ्वी पर स्वर्ग लाने के सपने देखता है । वह एक 

'बिखरे हुए धर्म' की भांति है। विवेकवाद के विक्ृत . वाग्जाल में 'फंसकर 
मनष्य जब अपनी स्वाभाविकता खो बंठता है, तो वह आदर्श का, मार्ग ही 

ग्रहण करता है । - मे ० ० 

ग्रवसाद और पलायनवादिता-- स्वच्छन्दतावादी. कवि जीवन 
की विपमताओं से हटकर किसी मनोरम स्थान पर खो जाना - चाहते हैं । 

अतिकल्पनाओं के संसार में बैठकर, संसार को दुख-द्वन्द्ध का मुल मानकर--- 
जहां सौंदर्य स्थिर नहीं, जहां निराशा, अवसाद और रुग्णता घर घर व्यात्त 

है--कवि कल्पना के पंखों पर मनोरम स्थलों में विहार करना चाहते हैं । 

यही आकांक्षा कीदस ने 'ओड द्ू द नाइटिगगरेल में व्यकंत की है. और 

१ सौंद्यशास्त्र के त्त््त्--डॉ० कुमार विमल, पृ० ७६ 
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प्रसाद जी ने--ले चल मुझे भुलावा देकर' में | प्रो० शिवनंदन के अनुसार 

छायावादी कवि नियति द्वारा जिस दुनिया में रहने को वाध्य है, उस 

हनिया की भीषण वास्तविकताएं उसे वर्दाइत नहीं और जिस सुन्दर और 

मधघर लोक की वह कामने करता है उसे इस घरती पर उतार लाना 

उसके वश की वात नहीं, पर वे स्वीकारते हैं कि 'इस पलायनवाद के मूल 

भें जवाबदेही या गैर जिम्मेदारी की भावना नहीं है, वल्कि स्वतंत्रता और 

सामंजस्य की ऐसी उत्कट आकांक्षा है, जिसके श्रभाव में कवि वर्तमान की 

वास्तविकता से समभौता नहीं कर सकता है ।? रोमांटिक-काव्य पर भी 

यही वात लागू होती है । । 

स्वच्छंद कवि में अहंभाव अधिक होता है, अतः: आन्तरिक भाव- 

नाझों को अभिव्यक्षा करते समय निराशा का भाव स्वतः झा जाता है । 

अद्भुत का पुन्र्जेन्म-डा० हेज का मत है कि “रोमांस का 
सार रहस्य है ।” अद्भुत व रहस्यमयी घटनाओ्रों से ही रोमांस को बल 

मिलता है। अज्ञात चन-प्रांतर के मार्ग, कन्दराएं ही रोमांटिक हैं, जनमार्ग 
नहीं | खुली सरिता की श्रपेक्षा गुह्य प्रपात, दिन की श्रपेक्षा चंद्विका रोमांटिक 
है-ये सव प्रेरणा व उत्साह भरने वाले उपकरण हैं, जो स्वच्छुद प्रकृति 

के कवियों को पसंद हैं । 

स्वच्छंदतावाद की ग्रभिरुचि विचित्र, श्रद्धुत, अ्रतिप्राकृतिक और 
जादुई वस्तुओं तथा विषयों की ओर रही है। अतिप्राकृतिक और सत्य का 

गेल; साधारण अनुभूत वस्तुओं में नवीनता की खोज; अद्भुत तत्त्वों का 
सत्य को कसौटी पर खरा उत्तारना आदि लक्ष्य इन कवियों के रहे हैं । 

पडस्वर्थ प्रत्येक वस्तु फी गहराई में पंठकर उसका रहस्योद्घाटन करते रहे 
भर कालरिज श्रद्भुत को नये आयामों में प्रस्तुत करते रहे । 'द एन्शियंट 
मेरिनर' में कालरिज ने केवल भूत-परियों की रहस्यमयी क्रीड़ाओं से हमें 
चोंकाया ही नहीं है, श्रपितु उन रहस्यमय तत्त्वों को जीवन की अनुभूत 
घटनाओं के साथ जोड़कर प्ररतुत किया है, जिससे संभाव्यता को कोई क्षति 

| पहुंची । इवान्स ने ठीक कहा है कि आघूनिक कविता ने कालरिज के 
इस रूप का अनुसरण किया है। 

श्रप्राकृतिक तत्त्वों को साहित्यिक रंग-रूप में प्रस्तुत करना बहुत 
वड़ी विश्वेपता है । १८ वीं शती की 'साधारण विश्व” की विचार-घारा की 
प्रतिक्रिया-रवरूप इन लोगों ने (विचित्र और असाधारण” के माध्यम से 
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श्रदृभुत तत्त्व की खोज की और काव्य में आकर्षण पैदा किया । किपूलिंग 
ने कहा है-- याद रखो, लाखों में पांच छोटी पंक्तियां भी नहीं हैं, जिनके 

लिए कोई कहे-यही शुद्ध जादू है । स्वच्छंदतावाद ने इसी 'शुद्ध जादृ' को 
जन्म दिया । उन्होंने इस तत्त्व को परम्परा के बंधनों से हटा कर आइचर्य- 
मिश्रित आनंद की कोटि में रखा । वस्तुतः बालक जेसी सरलता और 
पवित्रता को हृदयंगम करके ही कवि ऐसा करने में समर्थ हो सकता है ।” 

स्वच्छंद-कवि श्रज्ञात के रहस्योद्घाटन करने में रत रहता है, दूरंत 
की रहस्यमयी वस्तुश्रों को पहचानने की उसमें आकुलता और जिज्ञासा है । 

वह दिव्य की आकांक्षा नहीं करता कितु घुमिल व रहस्यमयी वस्तुओं का 
अवगुण्ठन हटाना चाहता है । इसीलिए पुरातनता के प्रति उसे विद्रोह करना 

पड़ता है । हिन्दी छायावादी कवि में भी यही भावना विद्यमान है--- 

तोड़ दो यह क्षितिज मैं भी देख लू, उस ओर क्या है ?' 

पहले वह रहस्यों और विचित्रताओं के कांतार में भटकेता है, 

भावनाएं उसका साथ देती हैं; कल्पना उसका पथ-पदर्शंन करती है, एक 

श्राग-सी सीने में लिये हुए वह नाना प्रासादों व. खण्डहरों में भांकता है 

श्रौर अंत में थका-हारा वह जीवन की मौत लघु ध्वनि! ( 3॥6 ७॥॥ 

&74 ९00७ ) को सुनकर श्ञांति से बैठ जाता है । 
इस अदुभुत-तत्त्व के कतिवय परिणाम भी निकले हैं। इस दिशा 

में उन्मुख होने पर कवियों ने लॉक के यांत्रिक दशेन का त्याग कर मन की 
आदर्शवादी प्रवृत्ति की ओर ध्यान दिया । ब्लैंक ने स्पष्ट कहा कि दर्शन 
हमारा शत्र है, क्योंकि यह हमारे आनंद और कौतृहल को नष्ट कर देता 
है ! कीट्स ने बताया कि ठंडे दर्शन के स्पर्श-मात्र से सारे श्राकंण' भाग 

जाते हैं । 

मध्ययुगीन प्रवृत्ति--हम ऊपर कहे छुके हैं कि १८वीं झती में. 
ही लोग युग की वीड्धिकता से ऊवकर मध्य युग की श्रोर देखने लगे थे, 
जिसके विविध चित्रों को वाल्पोल, पर्सी, हुई झ्रादि साहित्यकार प्रस्तुत कर 
रहे थे । इनके प्रभाव-स्वरूप फ्रांस में और इंगलेंड में योद्धाओं, सुदरियों, 
दुर्गों व रोमांसों के रोमहपं चित्रों की अवतारणा वहां के उपन्यासों में होने 

] प6 ठबा(0 वयवा।42/0०7--९१, ॥(॥, 80979, 0. 285-89 
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लगी । स्फॉट के ओल्ड मॉरेलिटी', 'रोवराय' आदि उपन्यासों में मध्ययुभ 

सजीव हो उठा है । ह ु 

कीट्स की ला बेल'"* और 'ईव आफ सेंट एग्नस रचनाएं, 

मध्ययुगीन रोमानी पृष्ठभूमि पर झाधारित हैं। मध्य-युग की कला में 

सजाने-संवारने की प्रवत्ति विशेष-रूप से पायी जाती है। कलाकृति को 

बारीक से धारीक वस्तु की सजाव॑ंट की जाती है । स्वच्छंदतावादी कवियों 

ने इन्हीं वारीकियों को अपनी रचनाओं में उतारा हैं। इसके लिये शेली को 

शडोतिस', कालरिज की 'एन्शियंट मैरिनर', वायरन की “चाइल्ड हेराल्ड,' 

विशेपत. दृष्टव्य हैं। “चाइल्ड हराल्ड' में ग्रीक के पुराने गौरव को वर्तमान 

से जोड़ा गया है ।7 

हेन ने स्वच्छंदतावाद को 'मध्ययुगीच कविता का पुनर्जागरण' 
कहा है। ग्रियर्संन की मान्यता है कि स्वच्छंदतावाद की मध्य-युगीन प्रवृति 
अंग्रेजी, जर्मन, फ्रेंच सभी आन्दोलनों में लक्षित होती है, श्रौर यह प्रवृत्ति 
तत्कालीन युग के जीवन और गंभीर विचारों - को प्रतिविम्बित करने के 
फारण रोचक नहीं, श्रपितु इस कारण से है, कि उसमें मानव-स्वप्नों का 
प्रतिनिधित्व हुए- विना नहीं रह सकता । मध्ययुगीन शौय श्ौर उदारता की 
पुनरावृत्ति करने वाला कवि जानता है कि वह स्वप्नदर्शी हो गया है ।* 

श्रतीत की ओर देखने की प्रवृत्ति होते हुए भी स्वच्छंदतावादी 

श्रान्दोलन की दृष्टि स्पष्ट ज्ञान की ओर ही रही है | ज्ञान की उपलब्धि के 
लिए उसने अतीत की ओर देखा, कितु रूढ़ियों के बंधन हटा कर ही । 
किसी प्रकार की औपचारिकता व पूर्वाश्रहों को उसने स्वीकार नहीं किया । 
उनके लिए प्राचीन इतिहास की घारणा पवितन्न धर्म के समान थी, जिसमें 
वीर-योद्धा, धर्म-रक्षा हेतु कटिवद्ध रहते हैं । ईसाई-धर्म भी इस श्ान्दोलन 

को प्रभावित किये हुए था । 

मध्ययुगीन प्रवृत्ति को स्वच्छंदतावाद का मूलमंत्र मानते हुए 
वीयर्स ने कहा कि मध्ययुग के जीवन और विचारों का श्राधुनिक कला और 
विचारों में पुनः प्रस्तुतिकरण ही स्वच्छंदतावाद है ।* 

निप्कर्प -- उपय् कत विवेचन से स्पष्ट है कि स्वच्छंदतावाद एक 

| थाइआाज ०शाह्षा।6 20०79--77 7. 8. $84॥79, 0,-89 
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महत्त्वपूर्ण साहित्य--सिद्धांत है । इसका प्रयोग मुख्यतः दो रूपों में हुआ है--- 
(१) मस्तिप्क, कला ओर व्यक्तित्व की वह सामान्य और स्थायी विज्ेपता 

जो सभी कालों और .संस्क्ृतियों में विद्यमान है, (२) कला और विचारों 
का महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक आन्दोलन, जो १८वीं शती के उत्तराद्ध और १९ 

वीं शती के पूर्वाद्ध में योरप और अमेरिका में प्रकट हुआ | कला झौर 
विचार के आन्दोलन को राजनीतिक, आर्थिक या धामिक क्रांतियों से अलग 

कर के नहीं देखा जा सकता । 

मोस पेक्द्ााम ने अपने निवंघ टृवर्डस ए थ्योरी ऑफ रोमांटिसिज्म 

में स्वच्छंदतावादी सिद्धांत के खरे उतरने के लिये दो निकप प्रस्तुत किये 
हैं--कि इसे प्रेमाणित करना होगा कि बर्डस्वर्थ, बायरन, गरेटे, चेटरब्रियां 

सभी व्यक्ति, उस सामान्य योरोपीय साहित्यिक-श्रान्दोलन के ही श्रंग थे, जो 
संगीत, चित्रकला, स्थापत्य-कला, दक्षन, घ॒र्मं आदि में प्रस्फूटित हुआ । 

दूसरे, इन रचनाओं के श्रन्त्तल तक हमें प्रविष्ट कराने में समर्थ हो । इस 
दृष्टि से यह एक उत्कृष्ट सिद्धांत है, क्योंकि यह इन निकपों पर खरा उत- 

रता है। ह । | 
स्वच्छंदतावाद, .महाव् क्रांति का एक श्रंग रहा है ओर इसने 

योरप के दुद्धिजीवियों को निश्चितता की अभिलापा और इच्छा की अपेक्षा 
परिवर्तेत की अभिलापा और इच्छा की ओर प्रेरित किया | इसने, रेने 

वेलेक के अनुसार, कविता के लिये कल्पना, विद्व के लिये प्रकृति की 
आंगिक घारणा और काव्यात्मक शैली के लिए प्रतीक ओर मिथ प्रदान 

किये । लवजाय स्वच्छंदतावाद के मूत्र तत्वों में आ्रांगिकवाद, गतिवाद और 
पृथकतावाद की, गणना करते हैं | पेक्द्माम ने इस पर टिप्पणी करते हुए 
कहा कि प्रथम दो को “गतिशील आंग्रिकवाद' के श्रन्तर्गंत रखा जा सकता 

क्योंकि अवयवों का विकसित: होता एक स्वाभाविक प्रक्रिया है । प्ृथक- 

तावाद, अ्रवदय एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व है, क्योंकि वस्तुओं की विभिन्नता और 

विचित्रता ही भूत, वतेमान और भविष्य में नृतनता लाती है। संक्षेप में, 
स्वच्छंदतावाद--चाहे दर्शनिक हो, श्रध्यात्मवादी हो या सौँदर्यवादी, 
योरपीय मस्तिष्क में स्थिर-यांत्रिक विचारों के विरुद्ध एक आन्दोलन श्रौर 
मस्तिष्क को गतिनशील आ्रांग्रिवाद की ओर पुनःप्रवृत्त करने की प्रवृत्ति 

। सावंत एठ्माध्या० 72085--9$77, £. दृए्मवा, 02% 
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है | इसके मूल्य हैं--परिवर्तन, श्रपूर्णता, वृद्धि, विभिन्नता, सर्जनात्मक- 

फल्पना और अचेतनता ।* 

स्वच्छंदतावाद; छ्स और सीमाएं 
१८३० के बाद साहित्य के इतिहास में अन्तराल आया । स्वच्छंद- 

तावाद के योपकों का या तो देहान्त हो चुका था या वे दूसरी श्रौर मुड़ 

चुके थे । जम॑नी में हेगल के शिष्यों में वादविवाद उठ खड़ा हुआ । आार्नल्ड 

रूज ने स्वच्छंदतावाद की कटु आलोचना शुरू की और माक्स व एन्जिल्स के 
विचारों ने साहित्य की अपेक्षा राजनीति में अधिक हलचल पेदा की । धीरे 

धीरे स्वच्छंदतावादी रहस्यात्मकता व जीवन की सौंदर्यमूलक हृष्टि की 
अ्रवेहलना होने लगी । 'यंग जमंनी” के नाम से जो शआ्रान्दोलन चला, वह 

स्वच्छंदता के विरुद्ध था। हाइन के व्यंग्यों ने उसे पूर्रोतया समाप्त कर दिया । 
इस प्रकार मैजिनी के नेतृत्व में इटली में भी प्रगतिशील विचारों 

को वल मिला । डसेंक्टिस जैसे स्वच्छंदतावादी भी इस प्रवाह को न सम्भाल 
सक । 

हैजलिट व कालरिज की मृत्यु के बाद इंगलेंड में भी स्वच्छंद- 
प्रवृति का हास होने लगा । वहां अतिवाद की अपेक्षा उसका श्रन्त वृद्धावस्था 

के कारण हुत्ला ।? कारलायलव डेक्वेंसी ने नये विचार देने का विफल प्रयास 
किया । आलोचना के क्षेत्र में नैतिकता आदि को प्रधानता मिली। १८६० 
में मंथ्यू आनेल्ड के विचारों ने स्वच्छुंद-प्रवृत्ति को बिलकुल समाप्त कर 
दिया । डायसन तक श्ातते श्राते स्वच्छुंदतावाद बहुत थक चुका था। क्षीण- 

तटस्थ श्रांखों से वह पदाक्षेप श्नौर बन्द होते दरवाजों को देख रहा था । 

इंगलैंड में इस प्रवृति के अंतर्गत जीवन और काव्य का विरोध 
हृष्टिगत होने लगा। कल्पना-जगत् श्र वस्तु-जयत् में जो अ्रंत्र पड़ गया 
धा, उसने काव्य को विशिष्टता देते हुए भी उसे जन-साधारण के लिए 
अ्रग्राद्य बना दिया। कवि के रबप्न, आकांक्षाएं, वैयक्तिक कल्पना-चित्रादि 
ही काव्य के विशिष्ट अंग वन गये | आदर्शवाद, सौंदर्यवाद, कल्पना और 
स्वच्चंदता-- इन विशिष्टताश्रों को बुद्धिवाद, विज्ञानवाद, नैतिकता ओर 

ह व१छ50, 9. |] 
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देह 6 पावचात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

सामाजिक रूढ़िवाद ने खोखला कर दिया ।"* 

फ्रांस में भी स्वच्छुंद-प्रवृत्ति का ह्वास बड़ी जल्दी हुआ्ना । सेंत व्यव 
ने अपनी मान्यताश्रों को हटाकर जंविक दृष्टि से साहित्य की आलोचना 

प्रस्तुत की । तेन ने वैज्ञानिक दृष्टि से साहित्य की श्रालोचना प्रस्तुत कर 
नये आयामों का विकास किया । इधर यथार्थवादी और प्र त्तीकवादी प्रवृत्तियों 
ने भावना-प्रधान स्वच्छंदतावाद की जड़ें हिला दीं।? 

रूस में वेलिस्की ने स्वच्छुंद-प्रवृत्ति के स्थान पर कला और सामा- 

जिकता के सम्बंधों का प्रतिपादन किया। उन्होंने लिखा--"कला को जन- 

साधारण की सेवा करने का अधिकार न देने का अर्थ है--कला को निरा-. 

धार बना देना ।” आगे उन्होंने लिखा --“'कंवि केवल स्वप्नों के ही संसार 
में अधिक नहीं रह सकता । वह समकालीन वास्तविकता के साम्राज्य में एक 

सामाजिक प्राणी भी है । समाज उसे केवल लोक-रंजक रूप में देखना नहीं 
चाहता वरन वह उसे आध्यात्मिक आदर्श-जीवन के सच्चे प्रतिनिधि के रूप में 

देखना चाहता है--एक ऐसे देवता के रूप में, जो जटिल से जटिल सम- 

स्याश्रों (प्रश्नों) का उत्तर दे संके ।”3 | पा 
द इस प्रकार की माक्सवादी धारणाओं ने स्वीडन, श्रमेरिका, स्पे- 
नादि देशों में भी स्वच्छंद-प्रवृत्ति पर तीन्र प्रहार किये । ह 

स्वच्छंदतावाद ने कवि और उसके व्यक्तित्व को अत्यधिक महत्त्व 

दिया और विषय-वस्तु की उपेक्षा करते हुए अनुभूति और प्रभाव को अ्रधिक 
महत्त्व दिया । फलतः वयक्तिकता के स्थान पर निवंयक्तिकता का सिद्धांत 

प्रतिपादित होने लगा । 

टी० ई० ह्यम ने 'स्पक्युलेशन्स' भें लिखा कि कवि का काम 

व्यक्तिगत अनुभूतियों की नहीं, अपितु शिल्प की अभिव्यक्ति करना है । उसका 
मुख्य उद्दे श्य वस्तु-स्थिति का यथातथ्य चित्रण करना है, चाहे वह कोई वस्तु 
हो अथवा मस्तिष्क से प्रसृत कोई विचार । उन्होंने वत!या कि व्यक्ति-पुजा में 
रत होने के कारण स्वच्छंदतावाद, व्यक्ति की असीम इच्छाश्रों का पोषण 
करता है और व्यक्ति, कल्पना-शक्ति के कारण ईश्वर तक बनने का स्वप्न ले' 

१ आलोचना, अ्रप्नेल! ५६, प्रतीकवाद--डॉ० रामरतन भटनागर, पृ० ३१ 
2 ०68 प्रांडाणए ० (००७ता एफ्राण॑आआ-रिशाठ परथालए 9, 340... 
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सकता है । श्रत: कल्पना-तत्त्व का विरोच करना चाहिए।. 

एजरा पाउंड ने कहा क्ि कवि की दृष्टि वस्तु-परक होनी चाहिए 

काव्य में रूप-विघान का ही सर्वाधिक .महत्त्व है । महान् साहित्य वस्तुतः 

अर्थंगभित भाषा का ही दूसरा नाम है। पाउंड की दृष्टि में कवि भी वंज्ञा- 

निक की भांति निर्वेयक्तिक होता है। कविता, गशणित-विज्ञान की भरति 

हर 2 ने मानव-भावनाओ्रों क्रा समीकरण (४५०श४०॥5) प्रस्तुत करती है। 
(-८(२२४ ४०१०५ ६ ५ ह । 

| १ टो० एसे5 शॉट नि वैयक्तिकता के सिद्धांत का प्रतिपादन॑ 

परम्परा श्रौर वयक्तिक प्रज्ञा' (१६१६) में किया । उनके श्रनुसार कवि को 

अतीत की चेतना का विकास करना चाहिए। कलाकार की प्रगति एक 

अ्रनवरत आत्म-समर्पण की, व्यक्तित्व के सतत तिरोभाव को, प्रक्रिया होती 

है।' वे बताते हैं कि इस व्यक्तित्व-उत्सर्ग में कला, विज्ञान कीं. स्थिति के 

निकट पहुंचती कही जा सकती है । उदाहरणार्थ, जत्र आरावसीजन और 
सल्फर डाइमाक्साइड वाले कमरे में प्लेटिवम के टुकड़े को रखकर, दोनों 

गैसों को मिलाया जाता है तो उनसे सलफ्यूरस एसिड बनता है, किंतु नये 

बने हुए एसिड में प्लेटिनम का लेशमात्र नहीं होता और न ही उसमें कोई 
परिवर्तन होता है । इलियट के शब्दों में--'कवि का मन .इस प्लेटिनम के 
टुकड़े की भांति होता है। व्यक्ति के अनुभव को वह श्रंशतः अथवा पूर्णतः 

प्रभावित कर सकता है, परतु कलाकार जितना सिद्धहस्त होगा, उतने ही 
उसमें भोक्ता-्मानव और जष्टा-मन परस्पर पृथक रहेंगे और उतनी ही 

सुष्ठ रीति से मन अपनी उपादान-रूप वासनाओं को आत्मसात् और रूपा- 

न्तरित करेगा ।* 

इलियट का विचार :है कि कवि के पास अभिव्यक्त करने के लिए 
कोई “व्यक्तित्व नहीं होता, एक विशिष्ट माध्यम होता है । हो सकता है. 
कि व्यवित के लिए जो प्रभाव व अनुभूतियां महत्वपूर्ण हों, वे काव्य में कोई 
स्थान न लें और जो काव्य में महत्वपूर्ण हो जायें, उनका योग व्यक्त्तित्व में 
नगण्य हो । कवि की विश्विष्टता उसके व्यक्तिगत भावों पर आश्रित नहीं 
होती । कवि- का काम नये भाव खोजना नहीं है, अपितु साधारण भावों का 
उपयोग करके उन्हें काव्य-रूप देने की प्रक्रिया में ऐसी भावनाएं व्यंक्त 

ना है, जो वास्तविक भावों में वित्कुल भी विद्यमान न हों। 

१ पाइचात्य काब्य-शास्त्र की परम्परा --डॉ० साविन्नी सिन्हा, पृ० २८७, 
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इलियट ने वर्डस्वर्थ के काव्य सम्बंधी सूत्र कि यह 'शांत अवस्था 
में अनुस्मृत भाव' है, की आलोचना करते हुए कहा कि “यहां न तो भाव है, 
ने असुस्मृति और--यदि श्रथ को तोड़े मरोड़े नहीं तो--न शांति ।? संवेदना 
एवं भावना, जो कवि-मस्तिष्क से प्रसृत होती हैं, कविता में अभिव्यक्त संवेदना 
ओर भावना से पृथक होती हैं । वस्तुंतः कविता लिखने में बहुत कुछ ऐसा 
होता है जो सचेतन शौर सायास होना चाहिए । वेयक्तिकता की शोर 
कुकवि, इसलिए बढ़ते है, क्योंकि वे सही स्थिति को पहचान नहीं पाते । 

यहां पर इलियट काव्य सम्बंधी शब्रपनी धारणा प्रकट करते हैं, कि 'कविता 
भाव को उत्मुक्त रूप से प्रवाहित कर देना नहीं, भाव से पलायन है; कविता 

व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति नहीं, उससे मुक्ति का नाम है ।!? इस प्रकार 
इलियट के अनुसार कला का भाव निर्वेयक्तिक है और इस लक्ष्य तक पहुंचने 
के लिये कवि को काये के प्रति पूर्यख्पेण आत्म-समर्पण करना पड़ता है। 

इलियट का 'वस्तु-समीकरण का सिद्धांत भी अ्रपनी वस्तुपरक- 

हृष्टि के कारण स्वच्छ॑ंदतावादी सिद्धांतों के विरुद्ध पड़ा। इलियट का 
कथन है--कला में भाव प्रदशन का एक ही मार्ग है और वह यह है 
उसके लिए वस्तुनिष्ठ समीकरण को प्रस्तुत किया जाय ॥' श्रर्थात् ऐसी वस्तु 
संघटना, स्थितियां और घटनाएं प्रस्तुत की जाएं तो भावोद्रेक हो सकता 
है । कलाकार अपनी अनुभूतियों और संवेदनाओं को मूर्त रूप देने के लिए 

 वस्तुमलक चिन्हों का प्रयोग करता है जिससे अमृर्त भावनाएं मूर्तंरूप में 
प्रस्तुत होती हैं । इस प्रकार सूक्ष्म की प्रपेक्षा स्थूल का अधिक महत्त्व यहां 
स्वीकारा गया है, जो स्वच्छंदतावादी चेतना के बिल्कुल विपरीत पड़ता है । 
कवि भी. मानों  केन्द्रच्युत हो गया था और केवल मात्र कल्पना के पंखों पर 
उड़कर सौंदर्य के अ्रतीन्द्रय देश तक पहुंचना श्रव उसके लिए श्रसम्भव वात 
थी ।' द 

विंटरस ने स्वच्छंदतावाद की कटु आलोचना न केवल इसकी अंध- 

कारपूर्ण अनिदिचतता के कारण, अपितु नैतिक गलतियों के कारण की । 
भावानुभूति ही कविता का प्राण नहीं, विवेक-अंकुश उस पर होता आव- 

] '१०लनाए 45 70 4 एगाएड 40088 एि शात07 7 कर ९४९४४ 
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धइयक है। विटरस ने स्वच्छुंदतावादी व्यंग्य को शास्त्रीय व्यंग्य से निम्न स्तर 

का बताते हुए कहा कि पोषादि का वैदस्ध्य दूसरों पर प्रहार करने के लिए 

था, जब कि रोमांटिक व्यंग्य में हढ़ता का श्रभाव था, जो स्पष्टतः कवि के ., 

गवों की अस्पप्ठदा का परिचायक था । इससे कथ्य व॑ शिल्प की घुमिलता 

मालकती है - अ्रस्पष्ट विचार, अस्पष्ट लेखन को जन्म देते हैं |." ऐसी रचना 

को रददी की टोकरी में डाल देना ही अधिक उपयुक्त है । कविता में भावु- 

कता का कोई स्थान नहीं, कविता तो एक विशेष प्रकार का अभिभाषण 

। ब्िटरस को ये आरोप मैथ्यू आरनेल्ड के असंख्य उलमकाव, व अभि- 

व्यक्ति करी अतिशवता' का स्मरण कराते हैं। क् 

एवरक्राम्वी का मत है कि स्वच्छंदतावादी समीक्षा दायित्वहीनता 

को प्रश्यय देती है। गोइटे का विचार हैं कि 'यह एक विक्वत छाया की 

भांति है। जहां श्रावश्यकता नहीं होती, वहां उन अंगों में रस की अति- 
शयता कर दी जाती है, और जहां शआ्रावश्यकता है, उन अंगों से उसको 

निकाल दिया जाता है | उनकी दृष्टि में 'स्वच्छंद! और “विक्ृत-कार्य 

एक ही बात है। 

श्री सी० एम० वबाउरा ने अपने ग्रथ द रोमांटिक इमेजिनेशन' में 

स्वच्छंदतावाद के कतिपय खतरों की ओर संकेत कियां है-स्वच्छंदतावाद 
वंयक्तिकता पर इतना श्रविक वल देता है कि इससे एक दोष तो यह. उत्पन्न 

होता है कि कलाकार बाह्य-जगत् को विस्मृत कर केवल अपनी दुनिया तक 
ही सीमित हो जाता है । वह अपनी विधि दूसरों पर भी थोपने का आकांक्षी 

हो जाता है, जिससे कला के क्षेत्र में अराजकता की सी स्थिति उत्पन्न हो 

जाती है। स्वच्छ॑ंदतावादी-चेतना को श्रधिक स्वच्छंदता मिल जाती है 

तो वह बिष का कार्य करती है 7 

स्वच्छदतावादी अपनी मान्यताओं को पूर्णारूपेण लागू करने के 
लिए तत्वर रहते हैं । यह वात व्यक्ति को अपनी व्यक्तिगत दृष्टि व प्रेरणा _ 
का पूरा लाभ उठाने को बाध्य करती है । इसके लिए परम्परा का कोई 

. शाा्रॉलिड...70007वथातं$ (॥९ ९३५७ 9886 200 8 7०ए 0९९॥॥- 
गाए--यॉशियाए टपलंध्रा-एञांप्राइशा & 87007, 9. 673. 

<. 6 रितराधा।ंठ हाय ॥47 92684 (तंशाशश०पर5 9050१, एटा 
॥ $ 309९6 40 ए077 (00 ॥००]५१, 
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महत्त्व नहीं है श्लौर इसका विश्वास उन रूपों व शिल्पों में कतई नहीं है, 

जिन्हें उनसे पुर्व प्रचलित किया गया था। वाउरा के दाब्दों में--“यदि वे 
भली भांति स्थापित परम्परा के अनुयायी होते तो परिणाम भिन्न होता, 
वयोंकि परम्परा, एक कवि को अपनी शक्तियों की रक्षा करने और जब वह 
अपने स्रोतों से कुछ भी करने में असमर्थ हो जाता है, तो उसकी शक्ति को 

अन्य मार्गों में कार्यानवित करने योग्य वनाती हैं ।” किन्तु स्वच्छंदतावादी 
केवल अपनी सीमित शक्तियों पर, जो दूसरों से सर्वंथा भिन्त थी विश्वास 

करते रहे । फलत: उन पर केन्द्रित होने के कारण वे उन्हें छुका बैठे भौर 
उनके स्थान पर कुछ भी करने को शेष न रहा । 

' स्वच्छुंदतावादियों से तीसरा खतरा था--उनका परालोक ( 96५- 
०70) में विश्वास | दूसरा लोक, जिसे कल्पना-शक्ति से निर्मित किया गया 
था, किन्तु उसका स्वरूप सर्वथा धूमिल था। इस अस्पष्टता के कारण वे 

अपनी संवेदनाओं को प्रेषित करने में सफल नहीं हो पाये । स्वच्छंदतावादी 

कविता में संगीतात्मकता लाने का जहां जहां प्रयास हुआ है , वहां कर्ण- 

प्रियता होने के वाव॑जुद भी एक प्रकार की कमजोरी दृष्टिगत हुई है, जिसकी 

आशा हम महान् कविता में नहीं करते । 

अस्पष्टता, स्वच्छंदतावाद का बहुत बड़ा दोष रही है भौर कहीं 
कहीं यह बुद्धिहीनता का लक्षण बन गईं। पलायनवादिता को प्रवृत्ति के 

कारण पो की कविता में घुमिलता और अधकचरापन हृष्टियत होता है । 

इसी प्रकार एडवर्ड लियर की कविताएं अवसाद का चित्रण करती हुई भी कुछ 
कहने में असमर्थ हैं, और वाउरा के शब्दों में, उसकी रोमांटिक अनिश्चितता, 
सुंदर ढंग में वेहदगी से परिणत हो जाती है श्लोर उसकी प्रारम्भिक पीड़ा 
मूर्खता की दिव्य-ज्योति में लीन हो जाती है । यह दोप वहीं उत्पन्न होता 

है, जहां स्वच्छ॑दतावादी कवि 'शब्दार्थ से भी अधिक कहने का प्रयास करते 

हैं क् 
श्री वाउरा ने ? स्वच्छंदतावाद की एक सीमा यह मानी है कि उस 

काव्य में धर्म-विशेष को कोई स्थान नहीं मिला । 'दिव्यता' की चर्चा अवश्य 
हुई किंतु अतिवैयक्तिकता ने उन्हें एकमत नहीं होने दिया । इसी प्रकार 
लोकेतर' की चर्चा भी व्यक्तिगत सिद्धांतों तक ही सीमित रही । वे रहस्या- 

नुभूति की तह तक न पहुंच कर उसका उल्लेख मात्र करते रहे | कारण यह 

7786 ए0शा० [424007, 9. 262 



स्वच्छंदतावाद | प् 

भी था कि वे जिस रहस्यानुभूति से सम्बद्ध थे, वह श्रास्था की चीज न 

होकर कल्पना को चीज थी । 

दूसरी सीमा यह रही कि स्वच्छंदतावादी कवियों का, जो काव्य- 

क्षेत्र अधिक विस्तृत करने के झ्राकांक्षी थे, सौंदर्य सम्बंध्री दृष्टिकोण अत्यंत 

संकुचित था । उनका विचार था कि सौंदर्य, यथार्थ का अंतिम गुण है, जो 

केवल हृश्यमान-वस्तुओं द्वारा स्पष्ट होता है | उन्होंने अपनी एकांत-प्रियता 

व विचित्रता के प्रति अधिक मोह होने के कारण, यथाथंवादी काव्य-सृजन 

नहीं किया । ह 

तीसरी सीमा यह थी कि स्वच्छंदतावादी-कवि एक निश्चित हृष्टि- 

कोण व धारणा से बंबे हुए थे । अपने समय के दश न श्र प्राकृतिक-विज्ञान 
को नकारने के कारण वे सामथिक विचारधारा से पिछड़ गये । जो शक्ति 

श्ौर प्रवल विचारक्षारा ग्रीक कवियों में मिलती है, वह इनमें उपलब्ध नहीं 

'हो सकी । ेु 

ल्यूकस का मत है कि स्वच्छंदतावाद मात्र श्रभिजात-विरोधी नहीं 
है, न ही यह मध्ययुगीन प्रवृति है, न 'प्रेरणा' है, न 'आइचये' है, और न ही 

इस प्रकार की कोई प्रवृति है, अपितु मस्तिष्क के कम चेतन स्तरों की 
मुक्ति-मात्र है। स्वच्छंद-कल्पना का नशा, उचित वस्तु की ओर होने वाले 
श्रत्यधिक नियंत्रण को दूर करता है । कितु स्वच्छंदतावादी, जो बहुत श्रधिक 
नशा कर लेता है, जो अचेतन के झागे सब कुछ समपित कर देता है और 
वच्चे को भांति व्यवहार करने लगता है, वह उस उन्मादी बचकाने युवक की 

भांति हो जाता है, जो जीवत का मुकाबला नहीं कर पाता और दो उंम्रनों के 
बीच उसका पतन हो जाता है 6. 

स्वप्निल संसार में रहते रहते स्वच्छंदतावादी वास्तविक जगत से 
टूर हो जाता है, सपनों के संसार में भटक कर उस उन्मादी व्यक्ति की 
तरह हो जाता है, जो बचपन में भूत-प्रेतों से डरता रहा हो। इस कारण 
स्वच्छंदतावाद में मानसिक व भावात्मक रूप से ईमानदारी नहीं झा पाती 
और वह कुण्ठित व रुग्ण हो जाती है ।* 

| वाह 90णा68 & व ० 6 ३१०राशा(० 068), 0, 277, 

2 फिपली रिाध्राएंए एग]: 85 छ6छा गरशाधए 0 शा०णांगाञश्षीए 
ता॥005, ग्रापदा ॥85$ 9689, धी0पशा 8थाणं)०, ए6६ ग्रा0770 
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स्वच्छंद्तावाद ने सदा दृरत्व को ही पसन्द किया है--उसका 
शब्दवयन, भाषा, छंद श्रादि सभी में यही दूरी नजर आती. है क्योंकि 'दृर 
त्व की भावना ही सपनों से जुड़ी है श्लौर फिर -दूरी ही सपर्नों को सरल 
कर देती है--नग्न सत्य से टंकरा जाने में कम खतरा रहता है।' यह द्रत्त्व 
स्थल और मस्तिष्क के अनखोजे देशों का हो सबता है। अपने हृदय-विश्व 
का भ्रमण किसने परी तरह से किया है ? 

शुष्क प्रकाश अधिक अच्छा है, पर इतना शुष्क भी जीवन नहीं 
होना चाहिए कि निरर्थक हो जाय, कम से कम कल्पना के क्षेत्र में । १८वीं 

शती में शुप्कता चरमसीमा तक पहुँच चुकी थी। स्वच्छंदतावादी प्रति- 

क्रिया स्वस्थ थी, परन्तु सभी प्रतिक्रियात्रों की भांति, उसकी अति हो गई 
और इसलिए वह अस्वास्थ्यकर' हो गई । नशा बढ़ने पर वह खोता जाता है, 

सांसारिक आदमी की बुद्धि व शालीनता इत्यादि । अपने प्रति मोह स्वच्छुंद- 
. तावादी में अहं के ऐसे श्रतिरेक के रूप में पनयता है. मानों वह चीटियों की 
बड़ी चींटी-रानी हो, जो उर्वरा तो हो पर जधघन्य भी । यह है स्वच्छंदतावाद 

जो कि श्रूखलावद्ध आत्मा को एक करने वाला है. पर जो अभ्रति की सीमा तक 

अपने अ्रनुयायियों के लिए नई और गुरुतर शखंलाएं तैयार करता है, जिसने 
एक के वाद एक नीवन को तोड़ा है, और फिर भी विश्व को बहुत अधिक 

समद्ध किया है । 

उनन््मद स्वप्नदर्शन व आत्मोन्माद प्रायः अस्वास्थ्यकर हो जाता 

पर स्वच्छंदतावाद कोई 'रोग' नहीं है। भौर फिर, सर्दव ही स्वच्छंदतावाद 
तर्क के विरुद्ध भावना का विद्रोह नहीं है, तक के विरद्ध कल्पना का भी 

विद्रोह नहीं है--वह दोनों ही प्रकार का विद्रीह हो सकता या किश्ली एक 

प्रकार का । जिन शअ्रत्याचारियों के विरुद्ध विद्रोह होना है-वे हैं यथार्थ की 

भावना और समाज की भावना । 

. स्वच्छंंदतावादी लेखक शिशुके भोलेपन पर लिखते लिखते स्वयं भी 

बचपना करने लगते हैं । स्वयं में इतने मग्न हो जाते हैं कि इससे अनेकों 

दपित प्रवत्तियाँ को प्रश्रय मिलने लगता है जैसे दूसरों को दुख देकर सुख पाने 

की प्रवति (24वी57) | पो का भयानकवांद व चीदलैर का शैतानवाद इसी 

की उपज है | शैतान ही व्यक्ति का अंग बन जाता है । स्वच्छंदतावादी मात्र 

विद्रोहियों को प्यार करने लगते हैं 

इ 796 70०णा76 & ए्॥ ०7 476 +ि07797050 466%, 9. 34 



स्वच्छंदतावाद ९९ 

'पाप की पुस्तक के सम्बंध में मुझ से वात न करो 
क्योंकि मित्र ! सच्चाई यह है 

कि वही पुस्तक मैं लिखना चाहूंगा 

जो यौवन से परिपूर्ण है ।* 

स्वच्छुंंदतावादी गैली ने जिस काव्य-पद्धति का निर्माण किया 

चह विद्रोहात्मक व श्रराजकतापूर्ण थी । 'यह अत्यंत: अनियमित पद्धति एक 

संयम रद्वित प्रवृत्ति को प्रोत्साहन देती है। काव्य में भावना के अतिरेक 

से जो असंयम आता है, वही स्वच्छंदतावाद का अतिवादी छोर है।* 

ग्राम्य भाषा और छंदों के सम्बंध में प्रकट किये गये विचारों पर स्वच्छ॑द- 

चादी भी एकमत नहीं हो पाए । 

स्वच्छंद-भावना अतिवादिता तक पहुंच कर कुण्ठा की भावता को 
जन्म देती है, जो निश्चित रूप से अस्वस्थ व पतनोन्मुख है । तव मन को 

केन्द्र बनाने के वबजाय--जहां से स्वस्थ भावनाएं निसृत हो सकें--मन स्वयं 
अपने क्षेत्र में केन्द्रित होकर बायरन के नायक की भांति भीतर ही भीतर 
लावा उगलता रहता है ।? इसीलिये शायद क्रयुनिशियर थे कहा था कि 
स्वच्छुंदतावाद 'साहित्यिक श्रहमुवाद या अहंकार की ऊंची लहर है ।' 

इस प्रकार चेतन लक्ष्य की श्रपेक्षा भावानूभूत्ति को अ्रधिक महत्त्व 
देने के कारण, बुद्धि या तक॑ को काव्य-प्रक्रिया में स्थान न देने के कारण 
“-जिसके कारण उन्हें सहज काव्य-स्फूति के नष्ट होने की संभावना थी -- 

कलाकारिता को उपेक्षा की दृष्टि से देखने के कारण और आक्ृति-सौंदर्य 
के अभाव के कारण-रवच्छुदतावाद वी अनेक चुटियां स्पष्ट दिखाई देने 
लगीें। 

स्वच्छंदतावाद : उपलब्धियाँ 
स्वच्छंदतावाद ने अपने प्रारम्भिक रूप के 'अदुभुत-भावात्मक रहर- 

यात्मक', श्र्थ से लेकर 'प्राकृतिक दृब्यावली, सौंदर्यवोध” श्र 'प्रगतिशील 
आंगिकवाद' तक इसके अनेक अर्थ बदले हैं । 

॥ स्वच्छदतावादी साहित्यकार ने 'मुक्ति', समानता” व वंधुत्वः के 
[ वरकरह एवणाए र< छवव 0 6 7079॥00 06९8], 0. !0 
२ आधुनिक हिन्दी कविता की स्वच्छंद-घारा--डॉँ० त्रिभुवन सिंह, पृ० ६०. 

3. ए्ाएंफा० णी वॉशियाए टतटंआत-07, 0.0, 58080, 9. 206 
४ आलोचना, अप्रेल '५६-- 'प्रतीकवाद! --ड 7० भटनागर, पृ० २६ 
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साथ मानवता का विराट रूप विश्व के सम्मुख रखकर एक महान् कार्य 
किया है । गलित परम्पराश्रों श्रौर रूढियों के छिलके उत्तार कर उनमें पन- 

पती उभरती नवीन प्रतिभाश्रों ओर आस्थाओं को सम्मुख रखकर इन लोगों 
ने नये सीन्दर्य-बोध को प्रस्तुत किया । उन्होंने प्रत्येक वस्तु का चित्रण ईमान- 

दारी और सत्यता के साथ किया । वे आदशंवादी थे और जीवन के प्रति 
सच्ची लगन और आस्था रखते हुए भी वे जीवन को स्वेप्निल जगत् में बिच- 

रण करता हुआ देखना चांहते थे । 
स्वच्छ॑ंदतावाद ने प्रकृति सम्बंधी अमुल्य रचनाएँ दीं- पिछली 

दताव्दियों से अधिक प्रकृति सम्बंधी रचनाएं इन दो दशकों में लिखी गई । 
कवियों के सामने प्रकृति केवल रहस्यमयी या शिक्षा प्रदान करने वाली ही 
नहीं यी--अ्रपितु अतुल सौन्दर्य का निधान भी थी । 

जमेन स्वच्छंदतावादी गॉरेस के अनुसार प्रकृति-काव्य सरल किन्तु 
भव्य है--आत्मा और दरीर की भांति इसके रूप स्वतः प्रस्फुटित होते हैं । 
जिस प्रकार प्रकृति, पशुओं श्रीर पौधों. का विकास करती है, उसी प्रकार 
महान् कलाकृति स्वाभाविक रूप से प्रकाश में आती है । ग्रिम का भी मत 

था कि कला-काव्य के लिए तैयारी की आवश्यकता पड़ती है, जबकि प्रकृति- 
काव्य स्वत: निर्मित होता है। इस आलोचना ने दिचार किया कि साहित्य 
में संवेदनाओं और विचारों; आन्तरिक शौर वाह्म प्रकृति; इतिहास और 

नियमों का संगम किस प्रकार होता है | जम॑न स्वच्छुंदतावाद वस्तुत: विज्ञान- 

वाद को एक उत्तर था और मनुष्य तथा प्रकृति के उखड़े सम्बंचों तथा मान- 

वीय चेतना-खण्डों में पुनस्थापन का एक काव्यात्मक कार्यक्रम था ।? 
रोमांटिक कवि की विद्रोह-प्रवुति ने बड़ा अच्छा काम किया। 

१८वीं शती की कविता जो ड्राइंग-रूम की शोभा बन गई थी, उसे गांव की 

श्रोर लाने का स्तुत्य प्रयास किया गया,, जहां निम्न व मध्यवर्गीय लोग 
रहते थे । वे वुद्धि की संकुचित धाराओं से उसे छुडा कर भावना के सुरम्य 

स्थल पर ले आये । 

यह प्राचीन शास्त्रीय पद्धति के प्रति विद्रोह नहीं था, यह विद्रोह . 

था उस कविता के प्रति जो अत्यधिक वौद्धिक व भौतिक होती जा रही थी 

यह विद्रोह था उस व्यक्ति के प्रति जो मानव-मुल्यों को भुलाकर रूढि का 
शिकार हो रहा था--यह विद्रोह था उस समाज और राज्य के प्रति जिसकी 

 ॥(शाशए एफ्एं5प्र-- शश75986. & .8700%5, 0. 370, 
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पद्धतियां व्यक्ति को स्वतंत्रता मं देकर नियमों के शिकजे में जकड़ती जा. 

रही थीं । इस प्रकार स्वच्छंदतावाद का जन्म ही श्रसंतोष से हुआ-नियामकों 

के प्रति विद्रोह किया और नंयी विधियों की खोज की । 

प्रार० ए० फोयकेस ने 'कमिटमेंट द्व मेटाफर' शीर्षक निबंध में 

स्वच्छंदतावाद की परीक्षा आधुनिक आलोचना के संदर्भ में की है। उनका 

विचार है कि आधुनिक काव्य भ्रौर श्रत्यंत प्रभावशाली आधुनिक श्रालोचना, 

स्वच्छंदतावादी परम्परा के ऋणी हैं । 

स्वच्छंदतावादी कला के आंगिक-सिद्धांत ने ही काव्यात्मक बिस््बों 

के प्रति अ्रभिरुचि उत्पन्न की है। साथ ही काव्य के उचित मुल्यांकन के 
लिए अचेतन मन की महत्ता को समझा गया । कारलाइल ने कहा कि 'अचे- 

तना ही सजन का चिन्ह है । काव्य-सत्य को वैज्ञानिक्र-सत्य से परथक मानने 

के कारण उसकी महत्ता पर नया प्रकाश पड़ा । महान कवि उसे माना गया 
जिसने श्रनुभूति के क्षेत्रों पर श्रधिक व्यापक रूप से श्रधिकार किया हो | 
रूपक-तत्त्व के प्रति प्रतिबद्धता आज के काव्य की विशेषता है, जो प्रकारांतर 

से स्वच्छंदतावाद की देन है । 

यदि काव्य में चित्रमयता का कोई भी महत्त्व है तो स्वच्छदता- 

वादियों की प्रशंसा करनी पड़ेगी । इन्होंने चित्रकला व काव्यकला की वारी- 
कियों को परस्पर सम्बद्ध किया | इन्होंने कल्पना व विम्ब का जो अपूर्वे 
विधान किया, वह नव्य-शास्त्रवादियों की.पहुँच के वाहर की चीज थी। 
कोट्स व शेली इस सम्बंध में वेजोड़ थे । उनकी रचनाओं में प्रकृति, चित्र- 
कला, मूर्तिकला, स्थापत्यकला व स्वप्निल जगत् की सभी वस्तुएं एक ही 
स्थान पर उपलब्ध हो जाती हैं । स्वच्छंदतावाद ने, साहित्य को नये चित्रों, 
नयी कल्पना-शक्ति के साथ नयी भाषा दी। नव्य-शास्त्रवादियों ने भाषा 
और कथ्य को एकरस बना दिया था। वर्डस्वर्थ को नया विम्ब प्रकृति से 
मिला; कॉलरिज को यात्रा-पुस्तकों व आल्पाइन की हृश्यावली से; शेली की 
विम्बात्मकता इटली के पव्व॑त नदियों व मेडिट्रेनियन सागर की लहरों. व 
चारणों के गीतों के माध्यम से अभिव्यक्त हुई; और कीट्स को ग्रीक, इंगलिश, 
%च व मध्ययुगीन चित्र व मृतियां ही प्रेरणाएं प्रदान करती रहीं। प्रतीक 
योजना ने स्वच्छंद-रचना को विशेष रूप से झाकपक बनाया है। स्वप्म- 

|. शझायाडं। २0० णदक्षातए ?70688--५8४९ ए्, ऋषा०7, 9. 22 
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साहित्य की विम्ब-सम्पन्तता इसी कारण हुई है । 
नव्यशास्त्रवादा-वक्रोक्ति के स्थानपर सांकेतिकता का प्रयोग हुआ ।7 
यह कहना गलत होगा कि स्वच्छंदतावाद के पास कोई आदर्श 

नहीं था और वह शास्त्रीयवाद का विरोब-मात्र करने के लिये उठ खड़ा 
हुआ था या सिफ विचित्रता व नवीनता से विश्व को चकाचौंध करना ही 

उसका अभीष्ट था। वह मानवीय संवेदनाओं व शक्तियों से परिपूर्ण था और 
उसकी नींव मानव जीवन की अतुल की गहराइयों में स्थिर थी । श्रतः बह 

केवल चमत्कार न होकर मानव-प्रकृति का. एक सुनिश्चित विकास था। 

ग्रादशमय व श्राध्यात्मिक जीवन जीने का एक ढंग था। नीरस व नीरव 
जीवन-प्रणालियों की अपेक्षा इसमें सरसता व सजलता का बाहुल्य था । 

स्वच्छंदतावाद ने जिस सीमित क्षेत्र में काम किया-वह अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण था। वे कविता के क्षेत्र में केवल दृष्टि, अदभुत व कौतुृहल के 
तत्त्व ही नहीं लाये अपितु कुछ और भी--जो उन्तकी निजी विशेषताएं थीं। 
वे ऐन्द्रिय वस्तुओ्रों पर दिंव्यज्योति का प्रकाश डालकर उन्हें आइचर्यजनक 
बनाने में समर्थ हो सके । साधारण से साधारण वस्तु,भी उन्हें क्षणावेग में 

, इतनी प्रभावित करती थी कि वे उस की साधारणता व असाधारणता को 

तुरंत पहचान लेते थे । अंपनी विलक्षण कल्पना-शक्ति के लिये वे काव्य को 
अत्यंतं रमणीय बनाते हुए पाठकों को लोकेतर जगत में ले जाते थे-- 
ब्लेक के शब्दों में :-- 

“परंतु वह जो भागते आनन्द का ऋुम्वन लेता है 

अमरता के सुर्योदय में जीवित रहता है। 

स्वच्छुंदतावादी कविता का सारतत्त्व ही आनंद के उन भागते क्षणों को पकड़ने 

में है, जो दिव्य जगत् के द्वार खोल देते हैं । 
वाउरा का मत है कि यदि कोई ऐसा समाज हो, जो अपनी उप- 

लव्धियों में ही संतप्ठ हो और श्रधिक मांगने की इच्छा न रखता हो तो उसे 

इससे अधिक झाराम नहीं मिल सकता, जो स्वच्छंदताबादी प्रदान करना 

चाहते हैं । उन लोगों के लिये स्वच्छंदतावादी-चेतता एक प्रेरणा है, जो 

वर्तमान व्यवस्था से शअ्रसंतुप्ट है। असंतुप्टि ही उदात्त अवस्था की ओर 

उन्मुख करती हैं । 
७... >> न---नन-न- 3 निननन-म-म-म-मन पिन नकल न ननीनानान-नम+ ५५५५ नन-+-ननाना “लक नमन मनन. 

3 पर म्रशांत्रा सठ्ााश्या।0 ?0०079-7. 7, 8. 879, 70. 228 

2. र०गराक्षया6 पराह878070--%50979, 2. 290 
री 
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स्वच्छुंदतावादी कवि जो कुछ भी करता है वह हमें अग्ील करता 

है । वह केवल तटस्थ दर्शक मात्र ही नहीं रहता अपितु जीवंत अनुभूतियों 

का चित्रण कर नये भाव-त्रोध व ययार्थता का संदेशवाहक भी बन जाता 

है । स्वच्छुदतावादियों ने अवसाद की कविता लिखी है, जो मिठास से युक्त 

है श्रौर दुख फे चित्र भी मदहोश करने वाले संगीत से सम्प्रद्ध हैं । 

कल्पना-शक्ति के माध्यम से स्वच्छंंदतावादियों ने वस्तु जगत के 

अनेक रहस्यों का उद्घाटन करके, उसके सौन््दर्यपूर्रा स्वरूप को हमारे 
सम्मुख रखा । सुन्दर वस्तु को देखकर हमारे दिल की घड़कनें क्यों बढ़ 

जाती हैं ? प्रेमानुभूति से विश्व फी समस्त वस्तुएं फ्यों चंचल बनी दीखती 

हैं? उन्होंने बताया है कि यह चेतना की सत्ता है। वे तक में नहीं अंतः- 
प्रेरणा में, बुद्धि में नहीं आनन्द में और प्रेरणाप्रद आत्मा में आस्था रखते थे, 
जो मस्तिप्क व भावनाओ्रों में सस््वत्त: हलचल मचा देती है । इस हृष्टि से वे 

घामिक व्यक्ति थे, यद्यपि उनमें कट्टरता लेशमात्र भी नहीं थी ।* 
वे जानते थे क्रि उनका कार्य सृजन करना हैं और सृजन के 

माध्यम से मनुप्य की समस्त भावनाओं व चेतना को प्रकाशवाम करना है, 
उसकी कल्पना को वास्तविकता के लिए जाग्नत करना है, जो परिचित वर 
तुग्नों के भीतर या पीछे निहित है, रीति-नीति की भीषण नियमितंताओं से 

जगाकर चेतना को श्रमापक दूरियों तक ले - जाना है । उसे एस बात का 
पता देना है कि केवल बुद्धि ही पर्याव्त नहीं है, उसे तो प्रेरणाप्रद सहजानु- 
भूति की आवश्यकता है। उन्होंने मनुप्य और कविता दोनों को १८वीं शती 
के वुद्धिवादी पूर्वजों से अधिक उदारवादी दृष्टि से देखा, क्योंकि उनको 

विश्वास था कि मनुध्य की सम्पूर्ण आध्यात्मिफ़ प्रकृति का ही महत्त्व है ।% 
इस प्रकार कल्पना के स्वरूप औरं उद्देश्य पर जो मौलिक विचार प्रकर्ट 
किए गये, वे झाज भी मान्य हैं। . | ह 

स्वच्छन्दवावाद की. विजय की घोषणा करते हुए टी० एस० 
ओमंड लिखते हैं-- 'भ्राधुनिक साहित्य जो श्राज है, उनका  (स्वच्छेन्दतता- 
वादियों का) बनाया हुआ है। उन्होंने प्रत्येक संघटना में शक्तियां प्रेषित कीं, 

स्कक 
-७-०+---क०फीफनओ-ी जननी वन» ++नयन न न-3-क कक +नन-पानक क-नीनान--+3 का. 4-७ ०33७-७8 3७+-+-का-३>बपन-मन- “नमक >म डी लका++नन--म-त--५3+4+ «.+-283>+ «रा 

] "]0 कलश (00, 77 शीला 002 एच७, 7शएंंगाड के था इटाइ९ 
० ॥0]॥055 06 ६४, --१०शात्राा० गव्षश्ा।वत0), 0. 23 , 

2. 4090, 9. 24 । 
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जिन्होंने हमारे साहित्य को आकार दिया**'केवंल इस कारण से उनके कार्य 

सराहनीय हैं । जब हम उनके व्यक्तित्व व छृतित्व की महानता पर 
इृष्टिपात करते हैं, हमारा आदर, आइचर्य के साथ मिलकर गहरा हो जाता 

है। वे महान ये और महानतम साहित्य का उन्होंने सजन किया । उनकी 

महानतम रचनाएं अमर हैं, जिनकी पूरी प्रशंसा एकाघ वाक्य या वाक्यांशों 
में नहीं की जा सकती । उनकी कविता का महान् तत्त्व व गुण 'मानवत्ा' 
रहा है। सम्पूर्ण स्वच्छन्दतावादी आन्दोलन मानवता के कल्याण हेतु दृढ़ 
संकल्प लिये रहा और विपय-केन्द्र भी मनुप्य को मनुप्य के रूप में ही 
वनाया ।” हमारा देन, हमारा अर्थशास्त्र, सामाजिक प्रयोग, यहां तक कि 

हमारी धामिक घारणाएं भी इस केन्द्र से प्रारंभ होती हैं--आधुनिक विचार 

व शोध का यही महत्वपूर्ण विषय है। स्वच्छंदतावादी युग में यही विचार 

सारे योरप की साहित्यिक चेतना के श्रणू-परमाणा में व्याप्त रहे । 
ल्यूकस के अनुसार, स्वच्छन्दतावादी लेखक आनंद के अंगूरों से 

छक कर अपने वाक्यों और विम्बों के संगीत में अधिकाधिक चमत्कार और 

ग्ोज का समावेश करता है; श्रपनी अ्रनुभूतियों और अपनी कल्पना की स्पप्ट 
तीव्रता में और उस वातावरण के निर्माण में, जिसे केवल भावोन्माद ही 

जन्म दे सकता है, वह बहुत प्रभावशाली होता है । वह एक बाकपषंक साथी 

हो सकता है। 

समीक्षा के क्षेत्र में भी स्वच्छन्दतावांद एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 
के रूप में सामने आया | एक ओर जहां उसने नव्यश्ञास्त्रवाद के सिद्धांतों को 
तोड़ा, लैटिन परम्पराओं को तोड़ा और कविता को भावनाओं का सहज 

उद्रेक करने वाली” विवा के रूप में स्थापित किया, वहां दूसरी ओर उससे 
प्रतीकवादी काव्य को जन्म दिया । 

स्वच्छन्दतावादी आलोचना के कतिपय मानदंड सेन्सवरी ने इत् 

प्रकार बताए हैं: -- 

(१) साहित्य के सभी कालों का अध्ययन किया जाना चाहिये और आलो- 
चकों को उनसे शिक्षा ग्रहण करनी चाहिये । 

(२) साहित्य का एक काल दूसरे का पूरक नहीं, प्रत्येक के अपने नियम हैं। 

(३) बिना आवश्यकता के नियमों में वृद्धि नहीं की जानी चाहिये । 

6 रण्ाधाए।ंठ परप॥0॥--7', $, 07076, 0. 400 
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(४) साहित्य का मुल्यांकन घटनाओं के श्राधार पर होना चाहिये । 

(५) साहित्य का उद्देह्य श्रानन्द प्रदान करना है, कल्पना इसकी श्रात्मा है 

श्रीर शैली इसका शरीर ।“ 

(६) आलोचक के लिये पहली श्रनिवायंता यह है कि वह प्रभाव ग्रहण करने 

में सक्षम हो और दूसरी, वह उन्हें अभिव्यक्ति देने में प्रवीण हो । 

स्वच्छन्दतावादी श्रालोचना इस वात पर वल देती है कि सौंदये 

के अस्तित्व को कोई चुनौती नहीं दे सकता । उसकी सार्थकता स्वयं उसी 

में निहित है। हम सभी सौंदर्य से प्रभावित होते हैं।” संस्कृत साहित्य 
शास्त्र म॑ं झआानन्दवर्धन ने भी इसी बात पर बल दिया है । 

स्वच्छुन्दतावाद का प्रभाव पूरी १६वीं शती में योरप, विशेषत: 
इंगरलण्ड में, बना रहा । विक्टोरियन-युग के कवियों ने रोमांटिक काव्योंदू- 

भावनाओं श्रौर विचार-सरणियों के सूत्र का ही विकास किया । ठेनीसन तो 

कीट्स के मानस-पुत्र थे ही, ब्राउनिंग ने भी रोमांटिक-व्यक्तित्व का 

विकास किया । मैथ्यू श्रानंल्ड अवश्य क्लासिक सिद्धांतों को पुनर्जीवित 

करने में लगे रहे । स्वच्छन्दतावाद की श्रगली दिज्ञा, 'प्री-रेफलाइट' काव्य- 

घारा में दिखाई देती है। रॉजेटी के अनुसार इस काब्यधारा का अर्थ 
यथार्थवाद, भावप्रवण किन्तु श्रत्यन्त सक्षम था। रॉजेटी के काव्य में 
सौंदर्य के प्रति ऐन्द्रिय-आसक्ति, मॉरिस में मध्ययुगीनता श्रौर स्विनवन में 
संगीतात्मकता जैसी स्वच्छन्दतावादी विशेषताएं मिलती हैं । ह 

किसी आ्राघुनिक समीक्षक ने कहा था--'जीवन में स्वच्छन्दतावाद 

की चर्चा हो सकती है, पर साहित्य में उसका कोई स्थान नहीं है । ऐसा 
कहना स्वच्छन्दतावादी शानदार प्रवृत्तियों को भ्ुठलाना है। इसकी श्रमर 
रचनाए सारे विश्व के पुस्तकालयों से भ्रपना संदेश प्रसारित कर रही हैं । 
इस निद्रा-मग्न सु दरी को नींद अवश्य भरा गई है, पर मृत नहीं हुई ।* 

स्वच्छन्दतावादी साहित्य. का एकछन्न राज्य आज भी कायम है । 

। जग 006० ण ॥शिकरपा९, 458 700॥8॥0 88 50० 45 पशवशां।2007, 
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शास्त्रीयवाद और स्वच्छंदतावाद़ 
शास्त्रीयवाद आर स्वच्छ॑दतावाद --ये इतिहास में मानव-हृदय के 

सिकुड़ने श्र फंलने की क्रियाओं की भांति रहे हैं।' - ग्रियसेन 
ओलिवर एल्टन ने इन्हें 'बुद्धि भ्रमित करने वाले शब्द” बताया है, 

तो श्रार्थर लवजॉय ने इन्हें 'साहित्येतिहास और समीक्षा का पड़यंत्र' की. 
संज्ञा दी है। इन दो शब्दों की जितनी झ्रधिक व्याख्या और इनके स्पष्टी- 

करण का जितना प्रयास हुआ है, उतनी ही इनसे उलभकलनें बढ़ी हैं। इसी 
लिए झायद, तंग आकर किलरकोच ने इन दो शब्दों को शब्द-कोप से 
हटाने की मांग की ।“ ह ह 

पिछले अध्यायों में हम इन वादों के स्वरूप पर विस्तार से प्रकाश 
डाल चुके हैँ । यहां संक्षेप में दोनों की तुलनात्मक विशद्येपताओों का उल्लेख 

किया जायेगा । अब तक यह स्पष्ट हो हुका है कि शास्त्रीय-रचना के पीछे 

एक निश्चित शआ्रादर्श होता है, विधि होती है और श्रनुशासन की छाया में 

इसका विकास होता है, जब्रक्कि स्वच्छंद-रचना बिना किसी वंबन या नियम 

के चलती है; उसमें भ्रवीरता और मुक्ति की.लालसा होती है। यदि स्वच्छ॑- 
दतावाद विद्रोह है तो शास्त्रीयवाद रूढ़ि है ।* 

विद्वानों ने कथ्य॒ और शिल्प--दोनों हृष्टियों से इनमें विभेद 

दिखाने की चेष्टा की है । हे 

गोइटे (गेटे) ने इस विवाद को उठाते हुए कहा--मैं बलासिक 
को स्वस्थ और स्वच्छंद को रुग्ण मानता हूं ।**'अधिकांश श्राघुनिक रचनाएं 
रोमानी होती हैं, इसलिये नहीं कि नयी हैं, अपितु: इसलिये कि वे दुर्बल, 
विकृत एवं रुग्ण होती हैं, श्लौर पुरानी कृतियां'**प्राणवान, ताजी आह्वाद- 

कारिणी एवं स्वस्थ होती हैं ।” उन्होंने शास्त्रीय-रचना को वस्तु-परक तथा 

स्वच्छुंद को व्यक्ति-परक स्वीकार किया । 
गोइटे ने लिखा है--"शास्त्रीय व स्वच्छंद कविता में भेद के 

विचार का--जो आज सारे संसार में फैल गया है और जिसके कारण 

] 6 8एवचए ० अआह्ाडंए उ#शध्वांएा8 
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श्रनेक कलह एवं विग्रह होते हैं--सूत्रपात मैंने तथा शिलर ने किया था"** 

प्रत्येक व्यक्ति श्राज शास्त्रीयवाद और स्वच्छुंंदतावाद की चर्चा करता हैं, 

जव कि पचास वर्ष पूर्व इसके विपय में कोई सोचता भी न था । 

विल्हेम इलेगेल के अनुसार शास्त्रीय-रचना में विषय की पवित्रता 
पर वल दिया जाता है, जबकि स्वच्छंद-रचना में समस्त काव्यात्मक तत्त्वों 

का सम्मिश्रण होता है। शास्त्रीयवादी कविता रूपाकार श्रौर शिल्पयुक्त 
होती है श्लोर आधुनिक कविता (स्वच्छंदतावादी ) चित्रमय । स्वच्छंदतावादी 

कविता निस्संदेह शास्त्रीय कविता की अपेक्षा हमारे मस्तिष्क व हृदय के , 

अधिक निकट है । वे इस बात को भी स्वीकार करते हैं कि विभाजन 

प्रकृत नहीं है क्योंकि प्रत्येक के तत्त्व भिन्न रूपों में दोनों में ही उपलब्ध 
.. हो जाते हैं। उन्होंने रूसो का समर्थन किया कि प्राचीनों के सिद्धान्त ताल 

और गति पर आधारित रहे हैं और नयों के संगीत पर । हेमस्टह्यूस का 

उद्धरण देते हुए इलेगेल ने बताया कि प्राचीन चित्रकार, मृतिकार अधिक थे 
: और आधुनिक मृतिकार ही चित्रकार अधिक हैं। इसलिए स्वच्छंद-कविता 

”. शास्त्रीय से प्रकृति व कला, कविता व गद्य, स्म्रृति व श्रन्तःकरण, अध्यात्म 
* व ऐन्द्रियता--सव दृष्टि से भिन्न है। पुरानी कविता में वस्तुओं के शाश्वत 

विचारों की अभिव्यक्ति करने वाले एक सुन्दर, संतुलित व व्यवस्थित विश्व 
““की घोषणा है, इसके विपरीत स्वच्छंद कविता में अव्यवस्था की अभिव्यक्ति 
है । प्रीक-कला, सरल स्पष्ट और प्रत्येक रचना स्वतःपूर्ण है, जबकि 
स्वच्छंद-रचना अ्रपने बिखरे रूप में दइष्टिगत होती हुई भी विश्व की रह- 
स्थानुभूति के अधिक निकट है। ग्रीक-नाटक, मूतिकला के अधिक मिकट थे 
ओर आधुनिक नाटक, चित्रकला के । दोनों में अ्रन्तर है--प्र त्यावस्था व 
जैविक स्थिति का, रूप-विधान व चित्रमयता का, निश्चित व अ्निश्चित 
का, सम्पूर्ण व असीम का, प्रगतिशील काव्यों-हपों की एकरसता व मिश्रण 
का और सरल व जटिल का । उन्होंने सच्ची आलोचना की सार्वे- 
भोमिकता--स्वच्छंदता--के प्रति सहानुभृत्ति प्रकट की है । 

शिलर का मत था कि कवि या तो प्रकृति-स्वरूप ( नाईव ) 
होता है, भ्रयवा वह प्रकृति की चाहना (सैंटिमेंटल) करता है। श्रीकों में 
भावात्मक अभिरुचि वहुत कम थी, वे अपनी सीमाओं में महान् थे श्र 
नये अपनी अनंतता में । 
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हेगल ने 'ललितकला दश्शन” के अन्तर्गत प्रतीकात्मक, शास्त्रीय व 

स्वच्छंद कलाओं की चर्चा की । प्रतीकात्मक कला में विचार और सामग्री 
में तादात्म्य स्थापित नहीं होता। श्ञास्त्रीय और स्वच्छुद कला में मुख्य 
अंतर यह है कि स्वच्छंद-कला में शास्त्रीय की श्रपेक्षा सौंदर्य कम और 
शक्ति अधिक होती है । शास्म्रीय-कला में भ्रीक देवी-देवताओं को ही मुख्य 
विपय वनाया जाता है, जबकि स्वच्छंद-कला में प्रभु ईसा, मेरी, साधु आदि 
धामिक पात्र ही प्रमुख रहते हैं । इसलिए ग्रीक-धर्म शास्त्रीय है श्नौर ईसा- 

ईयत स्वच्छंदवादी है । शास्त्रीय-कला स्पष्ट है कितु उदात्त नहीं, झ्रौर 

स्वच्छंद-कला यथार्थ की अभिव्यक्ति है, यद्यपि प्रकृति का यथातथ्य अनकरण 
नहीं है ।! 

इस प्रकार जमंन समीक्षकों ने शास्त्रीय-कला को सरल, वस्तुगत और 
प्रकृति-निष्ठ कहा तथा स्वच्छुंद-क्रला को गहन, व्यक्ति-निष्ठ व रुप्ट कहा । 

उन्होंने कहा कि प्रकृति- का बाह्य-रूप ही अभी तक चर्चा का विषय रहा है, 
कितु अब आम्यांतरिक प्रकृति के संवारने का समय आ गया है। उन्होंने 
शास्त्रीय कला को सौंदर्य ' और स्वच्छंद-ककला को शक्ति कहा। उनके 

अनुसार शास्त्रीय-कला सार्वभौमिक व आदर्श थी तथा रोमानी व्यक्तिगत एवं 
चरित्र-प्रधान । झास्त्रीय-कला, मूतिकला की भांति मुर्ते, स्थिर व शूद्ध थी 
आर रोमानी-कला, चित्र-कला की भांति अमर्ते, अस्थिर और मिश्रित ।* 

ह्यम की दृष्टि में, स्वच्छंददावादी घारणा यह: मनुष्य स्वभाव 
से अच्छा है, परिस्थितियां उसे विगाड़ती हैं । ज्ञास्त्रीयवाद के अनुसार मनुष्य 

स्वभावत: सीमित होता है, और परम्पराएं एवं व्यवस्था के श्रनुशासन से 

उसे अच्छा बनाया जा सकता है। अ्रत: स्वच्छन्द्तावाद के अनुसार मनुष्य 

असीम सम्भावनाश्रों का भंडार है और उन सम्भाव्यों के यथार्थ-रूप लेने पर 

ही प्रगति की संभावना हो सकती है। श्ञास्त्रीयवाद के अनुसार मनुष्य स्थिर 

आऔर सीमित प्राणी, है और अनुशासन व परम्परा में ही वह अपना विकास 

कर सकता है । 
डे स्टेंडल, जो क्रो च स्वच्छंदतावाद के प्रवर्तकों में से हैं, इन दोनों 

प्रवृत्तियों का अंतर स्पष्ट करते हुए लिखते हैं कि स्वच्छंदतावाद प्रगति, 

] 6 छाह09 णी ७०९०४ (फ्ांसंए50, ए०ए., 77, लाल, 9. 327 
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मुक्ति, मौलिकता और भविष्य के प्रति आस्वा के लिये तथा शास्त्रीयवाद 

अ्रधिकारी, अनुकरण व भूत की प्रवृति के लिये प्रयुक्त होता है ।* स्वच्छ॑द- 

तावाद उन साहित्यिक रचनाग्रों को प्रल्तुत करने की कला है जो अ्धिका- 

धिक श्रान द प्रदान करने में सक्षम है और शास्त्रीयवादी रचनाएं वे हैं जो 

पितामहों को आनंद प्रदान कर चुकी हैं । 
. बाल्टर पेटर ने इन दोनों की तुलना अपने ही ढंग से की है । 

वे इन दोनों प्रवृत्तियों को नैसगिक मानते हैं--कुछ जन्मजात शास्त्रीयवादी 

होते हैं जो रू आकार से आरम्न करते हैं, जिनके लिए कला और साहित्य 

में प्राचीन चिरंतन एवं चिरपरिचित' रूपों का आकर्षण सर्वोपरि होता है । 

दूसरी ओर हैं जन्मजात स्वच्छंदतावादी, जो मौलिक और अ्रद्धूती सामग्री से 
श्रारम्भ करते हैं, जिनका रूप श्रभी स्थिर न हुश्मा हो जो उसका बड़े जीवन्त 

रूप से भावन करते हैं'*'“£ बस्तुतः शास्त्रीय कवि वस्तु की सुन्दरता का 
स्पष्टीकरण इस ढंग से करता है कि वह हमें चिरपरिचित-सी लगती 

है, उसमें नव्यता व भव्यता का बोध बाद में नहीं रहता, या फिर सुनते- 

सुनते हम उसे 'अच्छी' कहने के श्रादी हो जाते हैं; किन्तु जब उसमें सौन्दय 

के साथ विचित्रता व अजनवीपन बढ़ा दिया जाता है तो उसका रूप कुछ 
निराला हो जाता है । स्वच्छुंड प्रवृत्तियों में संगीत का गुण स्वतः आ -जात। 
है पर वन्चनधारो परिपाटी में यह गुण आना कठिन है । ही 

वेसिल वर्डस्फोल्ड का विचार हैं कि साहित्य में दो बिरोधी:5प्रंव- . 
त्तियां श्रवश्य पायी जाती हैं । इनमें से एक प्रवृत्ति का कार्य अधिकारी 
चिद्वानों द्वारा निर्देशित झ्राद्शो का अनुकरण करना है और दूसरी का 
काम समसामयिक जीवन की वास्तविकता के निकटस्थ होने के लिये, इन 
श्रदर्शों का उल्लंघन करने की सजग इच्छा व्यक्त घारता है। प्रथम प्रकार 
की शास्त्रीय-अवृत्ति में वह पूर्णा साहित्यिक अभिव्यक्ति मिलती है, जो महान 
धालाकारों शोर बुद्धिजीवियों के कारण संभव हो सकी है, दूसरी--रोमां- 
टिक प्रवृत्ति--में 'नये' की जिज्ञासा बनी रहती है, जो जाति की प्रगति की 

| “...विशााव्यातंतंधा छ8ण05 6 छाणड्राध555, ॥9श९, 0727079 
बाद 6 5छग 6 /0॥6 पापा, 0]85$[0०ं5त्ा 0 007567४8800, 
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दिशा-सूचक भी है। श्ास्त्रीय-प्रवृत्ति का खतरा यह है कि वह नये युगवोध 

को समकभने में अक्षम और केवल सांचों और प्रणालियों से चिपके रहने के 

कारण अपनी प्राण शक्ति खो देती है; और रोमांटिक-प्रवत्ति, विगत 
युग के स्थायी मूल्यों का परित्याग करती हुई, वर्तमान पाठकों को संतुप्ट 
कर सकती है कितु भविष्य के लिये उसकी महत्ता संदिग्व हो जाती है ।7 

स्कॉट जेम्स ने क्लासिक एन्ड रोमांटिक, निवंध में दोनों का 
महत्त्वपूर्ण अन्तर वताया । उन्होंने लिखा कि अठारहवीं शती के अन्त तक 
पुरानी मान्यताओं व साहित्यिक मानदण्डों की नींवें हिलने लग गई थीं और 

उनके स्थान पर नये प्रकार के विचार, भाषा, साहित्य यहां तक कि समाज 

भी नये रूप में प्रस्तुत हुआ था । इस परिवर्तेत का वहुत बड़ा श्रेय हसो 
को दिया जा सकता है | उंसके लेख घिसी-पिटी विद्वं-व्येवस्था। के विरुद्ध 
थे। 

दोनों वादों की तुलना करते हुए जेम्स ने लिखा--“रूप विधान, 
वाह्य रूप-विधान ही शास्त्रीयवाद का प्रथम महत्त्वपूर्ण तत्त्व है और ईसके 

साथ यह वाह्म-सौन्दर्य --जो संतुलन व्यवस्था, तक आदि तत्त्वों से युक्त है-- 
को भित्ति पर स्थिर है, और इसके विपरीत स्वच्छंद उस चेतना पर वल 

देता है, जो रूपाकार से परे है | 

दोनों के कल्पना-जगत् की चर्चा करते हुए स्कॉट जेम्स ने 
लिखा--“"प्रथम (शास्त्रीयवाद) “इस संसार” के परिचित सौन्दर्य पर वल देने 
का प्रयास करता है और दूसरा (स्वच्छंदतावाद) “दूसरे संसार पर | पहले 

के लिए मानवता का उचित अध्ययन मनुप्य ही है, जवकि दूसरा आत्मा 
की खोज में जाते हुए विचित्र व. अनजान स्थानों, प्रकृति के वनस्थली 
हृदयों की ओर देखता है--“उच्च रोमांस के लिए विशालकाय नीरदीय 
प्रतीक” -- इसी वात को अपने ढंग से संमंकाते हुए श्री लंक्ष्मी सागर 
वाप्णोय ने लिखा है--'सामेजस्यथ, सानुपातिकता सहित वाह्म-रूप'*' 
केलासिकल रचनाओं के अपरिहाये अ्रंग थे और यद्यपि स्वच्छंदतावादियों में 

सौंदर्योपासना का अभाव नहीं था, तो भी सौंदर्य के साथ साथ उसके 

सम्बंध में सुक्ष्म रहस्यानुभूति और कुतूहल अपनी विश्येपताएं हैं । दोनों में 

] गावशागशाओ स [०४ प78-- ५», 83॥/ श075४00, 9. 90 
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फ़मदा: वस्तुपरकता श्रौर आत्मपरकता का भेद है। स्वच्छंदतावादी वाह्य- 

सौंदर्थ तक सीमित न रहकर उसकी अन्तरात्मा को देखना परखना चाहते 

हैं। एक में पायथिवता है, दूसरे में अ्रपाधिवता ।”* स्टॉक जेम्स ने दोतों के 

प्रान्तरिक-तत्त्वों की विभिन्नताओं का उल्लेख करते हुए लिखा कि शास्त्रीय 

सरलता की ओरोर श्राकृष्ठ होता है और स्वच्छंद, अ्रतिशयता को और । 

शास्त्रीय को शांति पसंद है, स्वच्छ॑ंद को एडवेंचर । पहला परम्परावादी है और 

दूसरा नवीनता का प्रेमी ।? शञास्त्रीयवाद में सुह़ता, ओचित्य, संतुलन, 
रोकथाम, पुरातनता, श्रधिकार, शांति, अनुभव, शान जैसे ग्रुण दोष मिलते 
हैं; जबकि स्वच्छंदतावाद में उत्तेजना, शक्ति, बेचनी, आध्यात्मिकता, कुतु- 

हल, पीड़ा, प्रगति, स्वतंत्रता, प्रयोग व हलचल करने वाली प्रवृत्तियां 

मिलती हूँ । 

रैले की दृष्टि में शास्त्रीय लेखक वह है, जो साहित्य में शाली* 

नता की चिर-प्रतिष्ठा करने का और उसका शाश्वत आवास बनाने का 

प्रयत्त करता हैं और स्वच्छंदतावाद लेखक वह है, जो केन्द्रापगामी प्रवृत्तियों 
से श्रपना नाता जोड़ लेता है और परिवर्तन-रथ केः लहराते हुए ध्वज 

साथ साथ बढ़ता है । वह साहित्य में आत्म की प्रतिष्ठा का प्रतिनिधित्व ' 

करता है, जबकि शास्त्रीयवाद कलाकार यह चाहता है कि साहित्य विश्व« 

जनीन सभ्यता का चरम प्रतीक हो; कितु श्ास्त्रीच-ग्रादर्श की शांति, मरण 
की शांति होती है शोर स्वच्छुदतावादी जीवन की गतिक्वीलता और परि- 

चर्ततन का हामी होता है। शास्त्रीयवादोी की परिभाषा है--एक मृत 

स्वच्छुंदतावादी | २ 

ग्रियसन के शब्दों में शास्त्रीय. कला में आस्थावान समाज का 
संतुलन अ्रभिव्यक्ति पाता है, स्वच्छंदतावादी कला का जन्म श्राष्यात्मिक 
मंथन के युग में होता हैं जब नये रक्त का संचार प्रारम्भ हो रहा हो ।' के 
प्रागे कहते हैं--'शास्त्रीय-कता-में तो तर्क और भावना का संतुलन होता है 
पर स्वच्छंदतावादी-कला का पूर्ण विकास तक के सजग प्रतिरोध से होता 

१ पश्चिमी आजोचना शास्त्र, पृू० १३३ 
2 (पि९७०9०५७ 5व565 (ए एाइ550, 26ए०/ पा धा225 (6 7२०78- 
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है'*'महाघ् स्वच्छंदतावादी कलाकार जानता है कि वह जो कुछ है, तक के 

कारण नहीं, वल्कि आस्था के कारण है ।” स्वच्छंदतावादी कवियों में 

प्रेरणा-तत्त्व प्रमुख रहता है, किन्तु शास्त्रीय. कवियों में प्रेरणा-तत््व का 

अभाव लक्षित होता है । 

स्टोडर के अनुसार काव्य की शास्त्रीय पद्धति का सूत्रपात वैधा- 
निक है । इसका परिपोपण अश्रनुशासित वाक््यों से होता है, इसके आदर्श 
ज्ञात होते हैं | शास्त्रीय कवि अ्परिवर्तनवादी होता है। स्वच्छंदतावाद का 
प्रमुख भाव स्वीकृति नहीं श्रस्वीकृति है। स्वच्छंदतावादी इतिबृत्ति की 
उपेक्षा करता है और अन्योक्ति की शरण लेता है। प्रत्यक्ष को छोड़कर वह 
परोक्ष की जिज्ञासा करता है । यह निर्णीत को त्याग कर गहन तत्त्व का 
अनुसंवान करता है । स्वीकृत विधान के प्रत्ति असंतोष में स्वच्छंदतावाद का 
जन्म होता है । यह निरन्तर सजग होकर एक ऐसी नवीन व्यवस्था की 

खोज करता है, जो पुरानी और मान्य व्यवस्था का श्रतिक्रमण कर सके । 
अतः परम्परावादी कवि की तुलना में स्वच्छं॑दतावादी कवि, श्रनुपात, संतु« 
लन एवं परिष्कार के गुणों की न्यूनता लेकर आता है। शास्त्रीयवाद 
शालीन स्वीकृति है, जबकि स्वच्छंदतावाद उद्दाम आकांक्षा है ।” 

हव॑र्ट रीड के शब्दों में-- स्वच्छंदता व्यक्तिगत मुल्यों की अभि- 
व्यक्ति है, शास्त्रीयवाद विश्वजनीन सुल्यों की अभिव्यक्ति । 

एम० आर० रिडले के अनुसार क़्लासिक-प्रकृति अंवश्यम्भावी को 

भी स्वीकार करती है, संतुलन में उसे विश्वास है, सम्पूर्ण के लिए 
विखराव का त्याग करती है, सरलता में विश्वास है। इसके विपरीत रोमां- 

टिक-प्रकृति विद्रोही है, भावनात्रों की अंस्ंयत तरीके से अ्रभिव्यक्त करती 

है, रहस्यमयी बातों से उसे प्रेम है, शिल्प की दृष्टि से वह #ूपाकार पर भी 
बल देती है, विस्तार व व्यापकता में उसे श्रविश्वास है । 

इरविंग वैबिट के अनुसार शास्त्रीय लेखक, रचना के रूप और 
शिल्प॑ पर अधिक ध्यान देता है श्रौर स्वच्छंदतावादी लेखक, सूक्ष्म, गहन 

और आकर्षक ब्योरों की ओर अधिक. ध्यान देता है। शास्त्रीय-रचना में 
वस्तु तो रूप-श्राकार में ही समाहित होकर श्रर्थवती हो जाती है, जबकि 

स्वच्छंंद-रचना में विस्तार के कारण वस्तु और रूप-आकार हमें श्र।इचयें- 

चकित करते हैं । 

१ श्रीघर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व-स्वच्छंदतावादी काव्य--प० ३७ 
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इस बात को समभते हुए डॉ० आयंगर ने लिखा है कि जैसे 

श्रीराम का जीवन, अनेक बाधाओं के बावज़ुद भी सरलता और सहजता की 

श्रोर अग्नसर हुआ और श्रीकृष्ण का जीवन चंचलता और कौतुक-भ्रियता के 

कारण हमें आश्चर्यचवकित करता रहा । श्रीराम और श्रीकृष्ण, शास्त्रीय 

श्रौर स्वच्छंद-वृत्ति के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं ।* 

टी० एस० इलियट के अनुसार दोनों में वही अंतर है जो पूर्ण 

और अपूर्ण, वयस्क और नावालिग तथा व्यवस्थित और अ्रव्यवस्यित में 

होता है । 

जे० एम० कोहन ने रावटं ग्रव्स की कविता पर टिप्पणी करते 

हुए स्वच्छुदतावादी व शास्त्रीयवादी प्रवृत्तियों का उल्लेख किया है। उनके 
अनुसार रोमांटिक कविता में उत्तेजना होती है और शास्त्रीय में विश्लेषण; 
एक में विचित्र अ्रनुभृति होती है तो दूसरे में सामान्य कथन । ग्रंव्स की 

. कविता में ये दोनों वातें पायी जाती हैं । ह 

इस प्रकार स्वच्छंदतावाद मे आत्मपरकता, आन्तरिक अनुभूति, 
व्यक्तिगत-मूल्य, अपूर्णता की भावना, निराशावादिता कौ प्रवृत्ति, विद्रोह 
की चेतना, मुक्ति की प्यास और झास्त्रीयवाद में वस्तुपरकता, वाद्यानुभूति 

सार्वभीमिक मुल्य, प्रचलित नियमों के प्रति स्वीकृति का आग्रह, तटस्थता 
का भाव, शांति, संतुलन व समता का भाव इत्यादि प्रवृत्तियों के दर्शन 
होते हैं ।* 

डब्लू मंक्नील डिक्सन के अनुसार क्लासिक कलाकार, विश्व को 
उस रूप में ग्रहण करता है, जिस रूप में पाता है, वह उसमें कोई व्यक्तिगत 

समस्या नहीं रखता, कतिपय नेतिक और बौद्धिक समस्याओं की चर्चा अव- 

इय करता है, किन्तु स्वच्छंंद कलाकार, वतंमान व हृद्यमानू जगत् को 
कलाक्षेत्र के बाहर की चीज समभता है, भौर ऐसे विश्व का निर्माण करता 
है जो उसके आदर्शो,भावनाओं झौर आकांक्षाओ्रों का प्रतिरूप होता है । स्व- 

च्छंदतावाद, जगत् के भावात्मक व आध्यात्मिक दृश्यों के परिवर्तित रूपों 

में आनन्द लेता है और श्ास्त्रीयवाद आत्मा की निराशावादी समस्याओं व 
भावना पर विवेक की विजय और वौद्धिक कार्यों की प्रस्तुति में आनन्द 

| रा 8006ए ० शाशाभाी शिताण6, 0. 225 
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लेता है । 

डिकसम के अनुसार स्वच्छंदतावादी, संगीतात्मकता को महत्त्व देते 
हैं । संवेदनात्मक सांकितिकता में जब काव्यार्थ खो जाता है तो कविता (गीति : 
काव्य) की सम्पुर्णता सामने आती है ।* 

कंलेट के अनुसार 'जोश' ही शास्त्रीयवाद की श्रपेक्षा स्वच्छंदता- 

वाद की पूरी विशेषताओं को श्रभिव्यक्त करता है । स्वच्छंंदतावाद उत्तेजना 
को खला छोड़ देता है और शास्त्रीयवांद उसे रोकने का भ्रयात करता 

है ।* 
सिडनी क़ाल्विन ने दोनों वादों के अ्रन्तर को स्पष्ट करते हुए 

लिखा : 'क्षास्त्रीय रचना में प्रत्येक प्रत्यय मस्तिप्क के सम्मुख यथासंभव 
नग्न रूप में प्रस्तत होता. है, साथ ही स्पष्टतः भी, इसके विपरीत स्वच्छुंद- 

रचना में सभी वस्तुएं रंगीन वातावरण- में प्रदर्शित को जाती हैँ।. 
शास्त्रीय लेखक वर्स्तुओं के सम्बंध में निश्चित-व हृढ़ घारणाएं रखता है 

ओर स्वच्छंदतावादी लेखक, चौंकाने वाली अ्रस्पष्टता व अनिश्चितता लिए 
हुए रहता है । 

एनसायक्लोपीडिया आफ अमेरिकना' ( १६४४५ ) में दोनों 
प्रवृत्तियों का अंतर इस प्रकार मिलता -शास्त्रीयवाद के मुख्य चिन्ह हैं-- 
सरलता, स्वाभाविकता, गरिमा तथा रचता में पूर्णता | कला की क्लासिकल 
रचना में कहीं भी भावों एवं माध्यम में सामंजल्य की कमी देखने को नहीं 

मिलती और न किसी ऐसी अभिव्यक्ति का, जो व्यक्त न हो सके, संकेत या 
प्रतताव मिलता है अर्थात् उसकी अ्रभिव्यक्ति विषय की पूर्ण स्पप्टता होती 

हैं । परिणामस्वरूप कलाकार के व्यक्तित्व का प्रदर्शन नहीं होता, वह 

पत्नी उस रचना में खो जाता है जो व्यक्ति-निरपेक्ष. होती है । वह हमें 

विपय के प्रति अपना दृष्टिकोश, अपना भाँवात्मक संघर्ष तथा जीवन की 

भांकी नहीं देता । दूसरी ओर रोमांटिक कलाकार, स्वयं को - रचना में 
सम्मिलित करता है अर्थात् अपने व्यक्तित्व को क्लासिक कलाकार की तरह 

रचना में दुवो नहीं देता । वह कैवल उस सौंदर्य की निष्पक्ष भावना की 

अभिव्यक्ति नहीं, अपितु स्वयं के व्यक्तित्व, एपणोएं, आ्ाञ्माएं, भ्रादर्श व 

- | 67 #790087ए 607 86 6765, 9, 05 

2 ॥7%6 शाग्रपांशांए ० 78४७, 90. 49 
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गास्त्रीयवाद और स्वच्छेदतावाद १०७ 

उस आत्मा को भी, जो श्रसीम की ओर .्रेरित होने के कारण स्वयं को 

कभी सीमित व वस्तुनिष्ठ माध्यम द्वारा व्यक्त नहीं करती, अभिव्यक्ति देना 

चाहता है । 

“शास्त्रीयवाद सदैव सुनिश्चित, वस्तुनिष्ठ एवं पूर्ण होता है, 
जबकि स्वच्छ॑ंदतावाद सदैव चेतन से स्पंदित होता है, और इस प्रकार 

उसमें श्रपूर्णतता की यूचना होती है जिसका कारण यह है कि वढ आत्मा या 

भावना के रहस्य को प्रकट करना चाहता है, जिसके लिये कोई वस्तुगत 

माध्यम पर्याप्त नहीं होता । इसलिये वह केवल प्रतीकात्मक और श्रस्पष्ट 

रूप में ही सूचित किया जाता है ॥#* 
रूप-विधान--बहुंधा यह कहा जाता है कि शास्त्रीय-रचेना में रूप 

के प्रति गहरी आसक्ति और मोह है, जब कि स्वच्छंद रचना, मौलिक़ता व 

सौंदर्य के प्रति अधिक जागरूक होने के कारण रूपाकार की अपेक्षा वस्तु- 
सामग्री को ही अधिक महत्त्व देती है । 

गिल्वर्ट मरे ने दोनों रचनाओं के अंतर को स्थापत्य-कला के 
श्राधार पर समझाया है। उनके अनुसार--'यदि आप ग्रीक पारथीनन का 

आ्रानंद लेना चाहते हैं, तो वहां सांदर्य का पूरा व महान् विस्तार मिलेगा, 

जिसका श्रध्ययन श्राप खाली समय में कर सकते हैं । पूरे भवन में इसका 
कलात्मक-सौंदर्थ इसको पूर्णतया देखने से ही मिलता है। पर यदि आप 
गौधिक कंथरडल का आनंद लेना चाहते हैं तो इसका विशेष श्रानेंद, 

जिज्ञासा प्रधान उत्तेजक व्योरों को देखने व चारों श्रोर चक्कर काटने में ही 
उपलब्ध होगा । इस वात का समर्थन करते हुए रिडले भी स्वीकार करते हैं 
कि पारथीनन में 'शानदार सादगी”, 'सीधी रेखाओं का सामंजस्य” हृप्टिगत 
होता है भौर गोथिक कला में 'शानंदार उलक्राव' पर साथ व्योरों की 
विविधता से प्राप्त अद्वितीय समृद्धि का पूर्ण प्रभाव भी हृष्टिगत होता है । 

शास्त्रीय लेखक, संतुलन व अनुपात में आस्था रखता है भ्रतः वह 
स्पष्ट व सपाट अभिव्यंजना शलियों को ग्रहण करता है और श्रपनी वात 
सरल सहज ढंग से अ्रभिव्यक्त कर देता है, कितु स्वच्छंदतावादी सौंदर्य- 
प्रसाधन के अनेक सहज वृक़॒त्तरीके श्रपनाता है| स्पष्टवादिता व संतुलन 
उसका लक्ष्य नहीं है, भ्रतटः उसकी शैली अधिक अभिव्यंजक व वक्र होती है। 

१ श्रीधर पाठक और हिन्दी का पूर्व-स्वच्छंदतावादी काव्य, प०-३६ 

जा 
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वह मस्तिष्क की अज्ञात राहों में भटकता है इसलिये उसके विम्ब व प्रतीक 

इसी उलभाव के द्योतक होते हैं । शास्त्रीय लेखक बिम्बों आदि का उपयोग 
नहीं करता क्योंकि वह दुरुहता का हामी नहीं है. वह तो किचित् नियमों 

व उद्द श्यों से बंधा हुआ है. कितु स्वच्छुंदतावादी लेखक के लिये कोई बंधन 
नहीं है, विम्बों के क्षेत्र में स्वच्छंदता से विचरण करता है। कहने का 

तात्पर्य यह है कि यदि क्लासिक कवि अपने विम्बों के अनुयायी होते हैं तो 
विम्व ही स्वच्छंद कवि के अनुयायी होते हैं ।* 

सिडनी काल्विन कथन है कि शास्त्रीय लेखक की शैली में 

प्रस्तुतिकरण की स्पष्टता, शक्ति व न्याय का ग्रुण रहता है.जबकि स्वच्छुंद 
लेखक की शली में व्वन्यात्मकता व प्रभविष्णुता का भ्राइुये रहता है! स्वच्छ- 

दतावादी लेखक में झ्रात्मसंयम की अपेक्षा उग्रता व जोश अ्रधिक रहता है, 

फलत: उसकी शैली में संतुलन व अनुपात का अभाव पाया जाता हैँ। अतः 

शली की गरिमा उसमें नहीं मिलती जो शास्त्रीय लेखक में मिलती है। 

काल्विन ने लेंडर व कीट्स की रचनाओं के आधार पर श्रपने मत की पुष्टि 
भी की है।* 

रूप-विधान की दृष्टि से भ्रंतर बताते हुए कतिपय समीक्षक, तीन 
आयामों वाली मूर्ति को शास्त्रीय और दो आयामों वाली चित्रकला को 

स्वच्छंदतावादी बताते हैं । किलरकोंच के अनुसार शास्त्रीयवादी में रंग 
संवेदन-शक्ति की अपेक्षा रूप-संवेदन शक्ति और स्वच्छंदतावादी में रूप-संवे- 

दना शक्ति की अपेक्षा रंग-संवेदन-शक्ति अ्रधिक होती है, वह अ्रदछ्धते कथ्य 

की श्रोर श्रधिक आक्ृष्ट होता है । भारतीय लेखकों ने भी दोनों की तुलना 

करते हुए अपने मत स्थिर किये हैं। आचाय॑ नन््द दुलारे वाजपेयी के श्रनुसार 

शास्त्रीयवादी, रूप का प्रमी होता है और स्वच्छंद-कावि अ्रज्ञात परिपुर्णता 
का अभिलाषी | क्लैसिक-कवि परिपुर्णाता की कल्पना साकार मूति के 
सौंदर्य में करता है । रोमांटिक अरूप और श्रनंत की भावना में रमता है। 

इन दोनों काव्य पद्धतियों में जो श्रंतर निर्देश कर दिये गये हैं, 

उनका सर्वंधा लोप होना असंभव है। क्लैसिसिज्म में ध्रमुख विशेषता 
साधारण से ऊंचे पात्रों का चित्रण करने में देखी जाती है, उसकी चित्रण 

[ काजागरव05--26फ6 880एछा6 ४९४६, 9. 33 

2 86 नाध0ताए ता आशीडी २0ाधाएंदंधा- 2979, 8, 8९275 9, 8 
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शली में भी श्रसाधारणता रहा करती है ।"*'"**रोमांटिसिज्न में वस्तु का 

उदात्त होता झ्रावशयक नहीं | साधारण से साधारण वस्तु में भी काव्यात्मक 

चित्रण बनने की क्षमता है ।' सारांश यह है कि इस शैली में अधिक व्यापक 

श्रीर भावात्मक प्रवृति पायी जाती है। इस काव्य-पद्धति के अनुसार काव्य 

में प्रयुक्त होने वाली भाषा का भी कोई वंघन नहीं माना गया है, वस्तु 

तथा शैली में यह कोई तात्त्विक भेद नहीं मानती । दोनों को कवि की 

भावव्यंजना का अभिन्न श्राधार समभती है । 

वाजपेयीजी के शब्दों में 'रोमांटिक वर्ग के कवि और समीक्षक 
भावना को काव्य की मुख्य वस्तु मानते हैं । वे अन्य सभी उपादानों को 
प्रन्तमत समाविष्ट कर लेते हैं, जवकि क्लेसिक वर्ग के कवियों और समी- 

क्षकों के लिये वस्तु और शली दो पृथक सत्ताएं हैं, दोनों का अलग अलग 
सौंदर्य है ।' 

श्री डी. एन. घोप की मान्यता है कि शास्त्रीय लेखक रूप-विधान, 

प्रत्यय सौंदये, क्षणस्थ्य को विशेष महत्त्व देते हैँ---वे भिश्चित प्रतिमानों 
पर ही अपने साहित्य का निर्माण करते हैं । यही बुद्धि-तत्त्व अनुभूति को 

सामग्री का चयन व समन्वय करता है । किंतु स्वच्छुदतावादी लेखक अपने 
ही स्वप्निल-जगत्त में कल्यना के सहारे सोया और खोया रहता है | उसका 
व्यक्ति शास्त्रीय समाज का विरोध करता है ।* 

शास्त्रीय लेखक जहां विवेक श्र वक़ोक्ति के सिद्धांतों का संहारा 
लेते हैं, वहां स्वच्छंद लेखक स्मृत्ति व कल्पना की शरण में जाते हैं । 

श्री लीलाघर गुप्त, इन को दो विपरीत वृत्तियां' मानते हुए 
लिखते हैं--'प्रकृतता और नियमवद्धता शास्त्रीय-वृत्ति को निश्चित करती है; 
जैसे कल्पनात्मकता और मुक्तता रोमांसिक-श्ृत्ति को निविचत करती है ।' वे 
मानते हूँ कि घा्मिक क्षेत्र में प्रचलित विश्वास और पूजा-पद्धति को स्वी- 

कार कर लेना और परम्पराधिकृत नीति से व्यवहार करना झ्ास्त्रीयता है । 
इसके अतिरिक्त, विश्वास भौर पूजा-पद्धति की स्वतंत्रता और आचरण को 
ऐसी सद् विदेक बुद्धि से नियमित करना, जिसने जीवन-मूल्यों की परीक्षा 
करके उनका समन्वय किया हो, रोमांसिकता है। वे आगे लिखते हैं कि 

१ आधुनिक साहित्य, पृ० *१६--१६ 
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राजनीति और समाज के क्षेत्र में स्थिति-पालून, पदाधिकार और परम्परा 
का सम्मान श्ाघ्त्रीय-वृत्तियां हैं, तथा उदारता, योग्यता, मौलिकता और 
व्यक्तित्व का आदर रोमांसिक वृत्तियां हैं । 

माइकेल रोबर्टस के विचारों का विश्लेषण भी किया गया है । 

रोवर्टस मानते थे कि ज्ञास्त्रीय मनुष्य अब यक्तिक आदर्श का आधार लेता है 
चरित्र विकसित करता है भौर स्वच्छंदतावादी मनुप्य अपने अन््तर्वेगीय 
निर्णय पर ही भरोसा करता हुआ व्यक्तित्व का विकास करता है। फलत: 
ऐसी व्यवस्था, जो शास्त्रीय मनुष्य अपने जीवन में प्रदर्शित करता हैं, 

यांत्रिक होती हैं और ऐसी व्यवस्था, जो स्वच्छंदतावादी अपने जीवन में 

प्रदर्शित करता है, आंगिक होती है। शास्त्रीयं-कला की मुख्य विशेषता 

वाह्य-रूप के सौंदर्य की खोज झऔीरस वच्छद-कला की मुख्य विशेषता थआाध्या- 

त्मिक सौंदर्य की खोज मानी गई हैं। इसलिए ये दोनों मनोवृत्तियां एक 

दूसरे का वर्णन नहीं करतीं ।* 

मनोवेज्ञानिक दृष्टि से मनुष्य में दो विरोधी मनोंधृत्तियां पाई 
जाती हैं, जिनके संघर्ष में कलाकृति का सृजन होता है। जब चेतन आदर्श, 
अंदर से उमड़कर आई हुई प्रतिमाओ्रों पर विजय पा जाता है, तो शास्त्रीय- 
कला का सृजन होता है, और जब आचन््तरिक प्रतिमातओं का प्रचण्ड कोला- 
हल, किसी चेतन आदर से व्यवस्थित नहीं हो पाता, तो रोमांटिक-कला का 
जन्म होता है । अतः शास्त्रीयता जीवन से सम्बद्ध है और स्वेच्छा से जीवन 

के अ्रभावों को स्वीकारती है, जबकि स्वच्छंदता, जीवन के अभावों से ऐसे 

संसार को पलायन है, जहां स्वेच्छा और मूल-प्रवृत्तियों का निरंकुश शासन 

है । 
जुग के अनुसार मनुष्य दो प्रकार के होते हैं-वहिमु खी और 

श्रन्तमु खी । वहिमू खी लोगों की मान्यता यह है कि सत्य का परिचय न तो 
क्रैवल अन्तःकरण से होता है श्रोर न केवल इन्द्रियों से | सत्य का ज्ञाव 

होने के लिये दोनों की ही श्रावश्यकता पड़ती है। यह समन्वय-भावना 
शास्त्रीय मार्ग का मूल है । अतः शास्त्रीयवादी वहिम्खी होते हैं । 

अन्तम खी लोगों की घारणा है कि 'सत्य का स्वरूप अपेक्षाकृत 
सूक्ष्म होता है। इसलिए श्रन्त:करण की अनुभूति, इन्द्रियजन्य-ज्ञान से 

१ पाइचात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत, पृ० १८५६-८७. 
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प्रबल होती है ।” इस प्रकार संसार का अनभव प्राप्त करने की श्रपेक्षा 

वैयक्तिक श्रनभूतियों पर आश्रित रहना अश्रधिक श्रेयस्कर होता है। स्वच्छ॑- 
दतावादी, व्यक्तिगत श्रवृभूतियों के चित्रण के कारण अन्तम् खी हैं ।' 

इसी आधार पर हम निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि शास्त्रीयवादी की 

प्रबंध-काव्य या जीवन के वर्शानात्मक या विषय-प्रधान काव्य की ओर 
प्रभिरचि अधिक रहती है झौर स्वच्छंदतावादी कवि की गीति काव्य जेसी 
ग्रात्माभिव्यंजक या विपय-प्रधान कविता के प्रति आक्यंण अधिक रहता है। 

श्री आयंगर ने अपनी पुस्तक में इन दोनों वादों का अंतर इस 
प्रकार की सारणी से स्पष्ट किया है ।॥* ु 

रोमांटिक दलासिक 
विषय वस्तु की दृष्टि से :-- 

१ व्यक्तित्व व उसके महत्त्व से १ आत्मचेतनारत लघु समाज का 
पन्पूर्ण साहित्य । साहित्य । 

२ आन्तरिक बअनभूतियां-अंचेतन २ वाह्य अनुभूतियां--सत्य ' का 

की खोज । .. यथातथ्य चित्रण । 
३ अवास्तविक व परिवतंनशील ३ वास्तविक व श्रपरिवर्तनशील 

कंथ्य। धरातल । 

४ ग्रस्तित्वादी स्वर व बल-- ४ विधि नियम--बीद्धिकता की 

भावनाओं व संवेदनाओं की अ्रभिव्यक्ति वासनाओं से परे । 
ग्रनिव्यक्ति 

५ असीम व्यापक वे अतिशय ४ कम बुनावट । 
बुनावट। 

रूपाका र की दृष्टि से:-- 
६ रूपाकार विपयवस्तु पर अवल-. ६ रझूपाकार पर श्राश्नित कथ्य, 

म्वित, विविध काव्य-झूपों का निश्चित विधाश्रों में विश्वास, 
प्रकाशन, छुंदों की विविधता । सीमित छंद-योजना । 

७ ब्योरों की विविधता व व्याप- ७ कसाव व विपय का चुनाव। 

कता । | 

१ धनानंद झौर स्वच्छुंद काव्यधारा, पृ० २२० 
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श्श्२ 

८ चौंकाने वाला रूप विधान । 

€ चिन्नकला के निकट--कलात्मक 

व रूपात्मक से श्रधिक रंगीन । 

१० जीवन की जटिलता व उलकाव 

की व्यापक अभिव्यक्ति रूपवि- 

धान द्वारा - व्यक्तिगत अनुभूति 

पर बल । 

प्रभाव की दृष्टि से:-- 
११ समदाय के विरुद्ध व्यक्तिगत 

अधिकारों की रक्षाव निर्वाह । 

१२ भूत व भविष्य के प्रति स्वप्निल 
जिज्ञासाएं । 

१३ अनजानी अनसोची राहों की 
खोज । ह 

प्रत्येक अच्छी कविता अपने 

समय में रोमांटिक थी, क्योंकि 

इसने अपने युग-बोध को सही 
ढंग से अभिव्यक्त किया । 

बुरे रूप में यह रोग है और 
सर्वोत्तम रूप में श्रस्तित्ववादी 

वरदान है । 

९४ 

१५ 

पल 

पाइ्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

सरल व स्पष्ट रूप-घिघान । 

६ मूतिकला के निकट, रंगों से 

१० 

११ 

१ 

१३ 

१९ 

अधिक रूपात्मक 

जीवन की सरल स्पष्ट अ्रभि- 

व्यक्ति अधिक गहराई--विद्दव- 

जनीनता की सूचना । 

विश्वजनीनता पर बल, व्यव- 

स्थित समाज की परम्पराओं की 

मान्यता । 

वर्तमान में विश्वास व आस्था | 

सदा साथ रहने वाली गौरव- 
मयी व सुन्दर परम्पराओं में 
विश्वास । 
युग-संवेदनाएं जब मानव संवे- 

: दनाओं का अंग बनकर रह 

१५ 

जाती है तो स्वच्छंद रचना 
अभिजात बन जाती है । 

निक्षष्ठतम रूप में मरघट की 

शांति की भांति है, सर्वोत्तम 

रूप में यह संगीतमय व्यक्ति 

का स्वास्थ्य हैं.। 

निष्कर्ष --डगलस बुश के अनुसार शास्त्रीय विवेक से ऐन्द्रियता, 

सभ्यता से नवीनता; मध्ययुगीनता से स्वाभाविकता; भागरिक समाज से 

प्राम्य-जीवन; मानव-प्रकृति से बाह्म-प्रकृति; वास्तविकता से रहस्य; व्यंग्य से 

मिथक, ग्रहीत नैतिक सत्य से सौंदर्य-बोघ; वस्तुओं के यथातथ्य चित्रण से 
प्रगति, ईद्वर व पाप के प्रति आस्था से मानव श्ौर अ्रच्छाई; स्थापित 

घामिक-दार्श निक मान्यताओं से व्यक्तिगत भावनाओं और कल्पनाओों; मिरा- 

धार से आवार; वस्तुपरकता से आत्मपरकता; सामाजिक विपय से 
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विपयिगत विपय, औपचारिक सुधारवादिता से व्यक्तिगत अभिरुचि; संतुलन 

से सघनता; गद्यमयी कविता से त्रिम्व भौर प्रतीक; काव्यगत भाषा से जन- 

साधारण की भाषा और शआात्मचेतनायुक्त परमस्परावाद से आत्मचेतनायुक्त 

मीलिकता की ओर प्रयाण ही स्वच्छंदतावाद है । 

संक्षेप में, स्वच्छुंद और ज्ञास्त्रीय रचना में वैयक्तिकता वस्तु- 

परकता; श्रान्तरिक अनुभूति-वाह्मानुभूति; व्यक्तिगत मुल्य--विद्वजनीन 

मुल्य; श्रपुर्णंता की भावना- सम्पूर्राता की भावना; घोर अहंवाद--तटस्थता 

का भाव; श्रवसाद--शांति; विद्रोह की भमावना--स्वीकार्य की भावना; 

मुक्ति- बंधन; चेतनता- जड़ता इत्यादि का स्पष्ट अंतर है। एक की श्रास्था 

मनुष्य और प्रकृति में है तो दूसरे की नैतिकता, आदर्श व शक्ति में ।* 

धास्त्रीपवाद और स्वच्छंदतावाद : मिलत-बिन्दु 
ऊपर के विवेचन से ऐसा जान पड़ता है कि दोनों विचारधाराएं 

परस्पर घोर विरोधी हैं--६३ न होकर ३६ हैं, कितु ऐसी बात नहीं है । 

दोनों में पर्याप्त मेल भी है । 

एवरक्राम्ब्री ने स्पष्ट कहा था कि दोनों परस्पर विरोधी नहीं, 

शास्त्रीयवाद में स्वच्छंदतावाद का तत्त्व भी निहित रहता है, क्योंकि बिना 

श्रतरंग अनुभूति के कोई भी काव्य उत्पन्न ही केसे हो सकता है ? दोनों में 

फेवल संतुलन का अंतर है । संयम भौर उद्बंग के बीच असंख्य स्तर हो 
सकते हैं भर अन्तरंग और चाह्मानुभूत्तियों के बीच सामंजस्य स्थापित करने 
वाली सामग्री भी उपलब्ध हो सकती है । 

ग्रियसन स्वीकार करते हैं कि दोनों एक ओर व्यवस्था की, सम- 

न्व्य की आवश्यकता तथा विचार, भावना और कर्म के नियमों की श्रावश्य- 

कता का प्रतिनिधित्व करते हैं तो दूसरी शोर वे श्रधघिक मुक्त, श्रधिक 
न्यायनिषप्ठ और अधिक उदार जगत के लिए भी प्रयत्नशील हैं । 

डाइसन व बट महोदय भी इस समन्वय को स्वीकारते हुए कहते 

हैं कि सभी कविताएं, कल्पना प्रधान साहित्य की सभी रचनाएं, स्वच्छ॑द व 

शास्त्रीय दोनों होती हैं। एक कविता लिखना, शब्दों के माध्यम से निजी 

अनुभूतियों की विचित्रता व विश्वजनीनता को प्रकट करना, स्मृत्यानुसार 

३ £55898 & 8&एक05 ॥ साशातओ +छशा8/परा/ए--20|, 8॥4779 ९०, 
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११४ पाइ्चात्य सा हित्व-शास्त्र की भूमिका 

महत्त्वपूर्ण क्षणों को प्रेपित करना, निजी एकांतमयी प्रस्नन्नता, उल्लास आदि 
को व्यक्त करना--एक स्वच्छुद व॒त्ति है, कियु इस अभिव्यक्ति व प्रेपण को 
चरमोत्कर्ष तक पहुंचाने के लिये परिश्रम करना--एक शास्त्रीय आदर्श है। 

आकार के लिये प्रयास करना स्वच्छदता हैं और इसकी पूर्ति झास्त्रीयता 

हैं । कविताएं जहां तक चेतना की विचित्र सजगता को व्यक्त करती हैं, 

स्वच्छुंद हैं, भौर जब इस प्रेपण को सफल रूप-विधान मिल जावा है, वे 
शास्त्रीय कहलाती हैं । दूसरे शब्दों में, जो कविता श्रमरता पाने को इच्छुक 

है वह रोमांटिक है और जिसने इसे पा लिया है बह शास्त्रीय है ।* 
आचाय॑ नंददुलारे वाजपेयी मानते हैं कि "भावना की झ्रराजकता 

रोमांटिक काव्य का आ्रातिवाद है और वाह्म-रूप की सुक्ष्मातिसूक्ष पावदी 

कुलैसिकल काव्य का आतिवादी रूप है। एक में काव्यगत भाव की उपेश्ना 

है, दूसरी में भावना की अत्यंत श्रराजक स्थिति है । फिर भी वे मानते हैं 
कि 'दोनों में समीपता और समन्वय की भी सम्भावना है ।!९ 

डा० देवराज उपाध्याय के अनुसार “रोमांटिक .और क्लाप्िक 
साहित्य में विभिन्नता दिखाई पड़ती है, वह बाह्य-रूप-विधान की उतनी 

नहीं, जितनी वह स्पिरिठ की, दृष्टिकोण की तथा प्रेरणा की है ।' 

शास्त्रीय और रोमांटिक मनोवृत्तियां एक काल में भी हो सकती 

हैं, यद्यपि प्रधानता एक की ही होगी । जब स्त्रच्छंदतावादी के श्रन्तवेंगों का 

निर्देश सीमा लांघ जाता. है, तो उन्हें अनुशासित करने की आवश्यकता 
पड़ती है, कहीं वह सामाजिक-व्यवस्था को छिन्न भिन्न न कर दें, ऐसी 

दशा में स्वच्छुंदता, शास्त्रीयता का मार्ग प्रशस्त कर देती है। इसी प्रकार 

जब नियम आ्लौर अनुशासन कट्टरता से लागू होने लगते हूँ, तव मनुप्य उनके 
अत्याचार से अपनी मूल प्रवृत्तियों के आश्वासन में मुक्ति पाते हैं, ऐसी दशा 
में शास्त्रीयता, स्वच्छुन्दता के लिये मार्ग प्रशस्त कर देती है। इस प्रकार 

दोनों प्रवृत्तियां एक दूसरे के श्रतिरेक को ठीक करती रहती हैं ।२ 
एवरक्राम्बी इस घारणा को अनुचित मानते हूँ कि स्वच्छंदतावाद 

और शास्त्रीयवाद परस्पर विरोधी हैं, वस्तुत: दोनों 'सर्वथा भिन्न तत्त्व हैं। 
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स्वच्छंदतावाद और यथार्थ बाद ु ११५ 

स्वच्छंदतावाद कला का एक संघटक तत्त्व है और श्ास्त्रीयवाद तत्त्वों के 

संघटन की एक विधि है । शास्त्रीयवाद में स्वच्छंदतावादी और यथार्थवादी 

तत्त्व भी मिलते हैं, जो उसके स्वास्थ्य के लिए ग्रावश्यक हें । 

यह बात हमें स्वीकारती पड़ेगी कि 'क्लासिकल प्रवृत्ति के 

कलाकार की प्रशंसा इस वात में है कि वह शेय पदार्थों का अपनी प्रतिभा 

से याथाथ्ये ग्रहण करे और उसकी प्रभविष्णू अभिव्यक्तित. कर सके, पर 

रोमांटिक प्रवृत्ति के कलाकार की श्रेष्ठता यह है कि उसकी आत्मा स्फुरित 
होकर अपनी ऐसी अभिव्यक्ति दे कि यह जादू का सा कार्य करें, तभी 
दोनों सच्चे श्र में साहित्य की सेवा कर सकते हैं । स्टेंडल तो दोनों में 

फोई विरोध न मानकर दोनों को एक सिक्के के दो पहलुओं के समान 

समभते हैं । 

ल्यूकस ने भी कहा था कि जीवन और साहित्य, सनातन रूप से 
गतिशील हैं । इनमें संतुलन की श्रावशयकता हैं। यदि यह प्रइन किया 

जाय कि क्लासिक या रोमांटिक, तो निश्चित उत्तर है--'दोनों' | शास्त्रीय 

कला युगों के थपेड़े खाकर लोगों को स्थायी आनंद प्रदान करती है और 
स्वच्छंद-रचना में प्राचीन स्मृतियों को सजाया जाता है; इस प्रकार 
स्वच्छंद-रचना ही नियमवद्ध होकर कालांतर में क्लासिक बन जाती है ।* 

श्रतः दोनों के सम्बंध में अधिक वाद-विवाद की गुजाइश ही | 
फहां है ? । 

४ न 
स्वच्छंदतावाद और यथार्थवाद 

ल्यूकस की राय में “शास्त्रीयवाद, स्वच्छंदतावाद और यथार्थवाद 
में मुख्यतः मात्रा का ही अंतर है'*'यथा्थंवादी लेखक में श्रपने यथार्थ-वोध 
के लिये सब कुछ बलिदान कर देने की प्रवृत्ति होती है । क्लासिक लेखक, 
जहां एक ओर 'परिष्कृत भावना के नाम पर कतिपय श्रयथार्थ रूपों के प्रति 
निर्मम होता है, वहां दूसरी ओर “परिप्कृत रुचि! के नाम पर श्रन्य रूपों 
का सविस्तार विकास करता है और उसकी श्रन्त:प्रेरणाओं और कल्पनाओं 

१ धनानंद ओर स्वच्छंद काव्य-घारा--डॉ० गौड़, पृ० २२८ 
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११६ पाइ्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

पर परिष्कृत सभ्य वर्ग के प्रभाव से निर्मित सामाजिक आद्ो का अधिक 

शासन होता है । 

स्वच्छंदतावाद जिस प्रकार शास्त्रीयवादी पद्धति के विरुद्ध उठा 

था--उसके नियमों व रूढ़ियों की बंधनकारी प्रव॒त्ति का विरोध करने के 

लिये; उसी प्रकार स्वच्छंदतावादी भावुकता, कल्पना व अतिवयक्तिकता के 
विरुद्ध यथार्थवाद ने अपनी आवाज बुलंद को थी । श्री नंददुलारे वाजपेयी 
के शब्दों में--'उन्नीसवीं शताब्दी में, विशेषकर फ्रांस के कलाकारों ने 

रोमेन्टिसिज्म की कल्पनाशीलता के विरुद्ध यथार्थ और वास्तविकता की 

पुकार उठाई।” 

यथार्थ वाद पहले कथा साहित्य के माध्यम से सामने झ्राया --फिर 

कविता व अन्य विधाओं में यह फैलता गया । 

स्वच्छंदतावाद विज्ञान के सामने टिक नहीं सका--जिन नये 
क्षितिजों को नापा गया, उनके लिये तक, बुद्धि व भीतिक दृष्टि की भ्रधिक 
आवश्यकता थी, जिन के सामने स्वच्छंदतावादी कल्पना, भावुकता व आध्या- 
त्मिकता का टिके रहना कठिन ही नहीं, ' श्रसम्भव भी था। ययथार्थवाद, 

वस्तु जगत की वैज्ञानिक व ताकिक भित्ति पर टिका हुझ्मा था। वस्तुतः 
श्रपने युग की प्रवृत्तियां-विशेष ही किसी वाद के प्रचलन या ह्वास में सहा- 
यक होती हैं । 

डारविन के विकासवाद ने रोमानी-भावनाओं पर बड़ा निर्मम 

प्रहार किया और यथार्थवादी प्रंवृत्तियों को प्रोत्साहित किया । साहित्य में 
प्रकृतवादी प्रवृत्तियां भी उभरीं | प्रकृतवाद और- स्वच्छुंदतावाद में मूल 
भिन्नता यह है कि मनुष्य के प्रक्ृृत जीवन में प्रथम, केवल उसकी पाशव- 

वृत्तियों को ही स्थायी श्रीर प्रवल मानता है, जवकि दूसरा, मानव में जन्म- 
जात सद्वृत्तियों को भी सत्य समभकर उन पर ही अधिक विश्वास करता 
है | प्रकृतवाद मानव को पशु-धरातल के निकट ले आ्राता है और स्वच्छंद- 
तावाद मनुष्य को पशु से कहीं अधिक उच्च मानवता के धरातल पर प्रति- 
ष्ठित करता है।'* 
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ध्वच्छंदतावाद और यथार्थवाद ११७ 

स्वच्छं॑दतावाद मनुष्य को आदशश-रूप में चित्रित करता है और 
यथार्थवाद उसको यथातथ्य रूप में । स्वच्छंदतावाद जीवन का आदर्शीकररण 

प्रस्तुत करता हुआ, श्रान्तरिक अ्रनुभूतियों पर विशेष वल देता है, जबकि 
यथाथंवाद वाह्मानुभूति का ही सहारा लेता है । इन्द्रियों को प्रतीत होने 

वाले जगत का चित्रण फ्लॉवर्ट, जोला, डिकिन्स आदि ने किया है। यह 

वात सही है कि स्वच्छंदतावादी कवि काव्यात्मक-न्याय को ध्यान में रखते 

हैं, जवकि यधार्थवादी कवि तुच्छ से तुच्छ अ्रवस्थाओं का भी चित्रण करने 
में जरा भी नहीं हिचकते हैं । 'रोमांस अपनी पुष्टि धर्म से, व्यक्तयथे . 

प्राधान्यवाद से और अन् भवातीत तत्त्व-ज्ञान से लेता है; यथार्थ अपनी पुष्टि 
विज्ञान से, मानवहित प्राधान्यवाद से और चेष्टा प्रधान मनोविज्ञान से लेता 

है-। रचना-कौशल के विचार से, रोमांस चरित्र चित्रण को श्रधिक महत्त्व 
देता है और यथाथे कार्ये-प्रदर्शन को ॥ स्वच्छंदतावादी अपने व्यौरों से 

विपय की ओर आता है श्र यथार्थवादी अपने विषय से व्यौरों की 

ओर। 

स्वच्छंदतावाद व्यक्ति-प्रधान सिद्धांत है। वह व्यक्ति की 

स्वेच्चंशता व स्वतत्रता में अधिक विश्वास करता है; वह सामाजिक बंधनों 

को तोड़ने के लिये वाध्य है। रूसो ने कहा--'मनृष्य स्वतंत्र पैदा हुआ है 
कितु सब जगह वह वंधनों में जकड़ा हुआ है ।* स्वच्छंदतावाद इसी व्यक्ति- 
स्वातंत््य की चर्चा करता है। 

इसके विपरीत यथाथर्थवाद व्यक्ति की अपेक्षा समाज को अधिक 
महत्त्व देता है । व्यक्ति भी सामाजिक गतिविधियों के आधार पर परखा 
जाता है। उस के अन्तर्मन का इतना महत्त्व नहीं, जितना उसके वाह्य कार्य- 

फलापों का, जो समाज के लिये- हितकारी हैं । | 
स्वच्छृंदतावादी का जगत् सौंदर्य, सत्य श्रौर शिव का जगत् है, 

जिसे वह कल्पना-शक्ति से सजा-संवार कर प्रस्तुत करता है। यथार्थवादी 
का जगत् सत्य का जगतु है, जहां भौतिकवादी जीवन-दर्शन की प्रधानता' 
है। राल्क फाकस के अनुसार माक्संवाद में वस्तु जगत (विश्लेषकर श्राथिक) 
फो सर्वाधिक महत्त्व दिया जाता है श्र दृश्यमान बाह्य जगत् को प्रधान 

स्थान । उन्होंने सुकाव दिया कि काल्पनिक साहित्य की सृष्टि करने वाला 

१ पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धांत--श्री लीलाघर गुप्त, पृ० १८६ 
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लेखक जीवन के प्रति वस्तुवादी दृष्टि भी अपनाये । 
स्वच्छंदतावाद ने वस्तुवादी दहृष्टिकोश को हेय समभते हुए भाव- 

जयत को महत्त्व दिया, जिसे यथार्थवाद ने महत्त्वहीन समभा और कल्पना- 

जन्य जगत की अपेक्षा भनृभवजन्य जगत् को मान्यता प्रदान की। सत्य 

के सम्बंध में यथाथंवादी दृष्टि संकुचित है । वह वौद्धिक व ऐन्द्रिय-पकड़ के 

भीतर के सत्य को पूर्ण समभती है, संवेदना और श्रनुभूति के मिश्रण से 
प्रसूत सत्य को अपूर्ण । यथार्थवादी लेखक समाज की अच्छाई-बुराई का 
घ्यान न रखकर केवल फोटोग्राफर की तरह यथातथ्य-अ्ंकन कर देता है, 

जबकि स्वच्छंदतावादी लेखक भावना के सत्य को पूर्ण मांनता है, क्योंकि 
इसका सम्बंध अजर अमर आत्मा से है । वह इसे दार्शनिक-रहस्यमय रूप में 

प्रकट करता है ।* 

यथाथ वाद 'लघु' के प्रति महत्व रखता है तो स्वच्छ॑ंदतावाद 

विराट के प्रति । इसलिये यथार्थवाद कुरूप, वीभत्स और घृणित सभी 

वस्तुओं को अपनाता है, उसे नंगी डाल पर बैठा कौओञ्ना भी सुन्दर लगता है, 
जबकि स्वच्छंदतावाद को कमनीय व अश्रसाधारण रूप ही ग्राह्य हैं । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि स्वच्छंदता और यथार्थ में 

विरोध है । कितु यह विरोध भी 'साहित्य की विकासमान अविच्चछिन्न-धारा 

के विभिन्न सोपान ही हैं । स्वच्छंदतावादी कवि, यथार्थ-भावना से एकदम 
कटे नहीं थे । आचाय॑ नंददुलारे ने लिखा है कि 'प्राचीन हृद्यों श्रौर घट- 

नाओं का यथातथ्य चित्र उपस्थित करने! के कारण कीट्स जैसे कवि 
यथार्थ वादी ही माने जाते हैं। विक्टोरियन कवियों में स्वच्छंद-धारणा का 
अभाव नहीं है । अत: जिस प्रकार दास्त्रीय साहित्य को जन-जीवन से दूर 

कर, मृत्यु की ओर ले जाने वाली कमजोरियों से मुक्त करने के लिये स्व- 

च्छंदतावाद का प्रादुर्भाव हुआ था, उसी प्रकार स्वच्छंदतावाद को भोतिक 

संसार से दूर करने वाले नशे से मुक्ति दिलाने के लिये यथार्थवाद का जन्म 
हुआ । 'ये सब साहित्य में जुड़ने वाली विभिन्न कड़ियां हैं, जो एक लग्वी 

शखला का निर्माण करती हैं ।!९ [] 

१ हिन्दी के स्वच्छंदतावादी उपन्यास---डॉ० कमल जौहरी, पु० ८५ 

२ वही, पृ० ८५२ 



४ | प्रतोकवांद 

भाषा का प्रयोजन, यथार्थ का अनुकरण करना नहीं, अपितु उसे 

प्रतीकात्मक रूप देना है | -कास्सिरेर 

'जीवन के प्रति प्रतीकवादियों का दृष्टिकोण अनिचायंत्त: धामिक 
होता है--बह जैसे रहस्यवादियों की व्यानावस्था का आ। धुनिक रूप है ध 

+स्पडर 

कु कवि की भाषा एक अ्रवगुण्ठन है, जिसके श्रंदर से क्षश भर के 

ज्िए कवि के अन्तर्जगत की स्पष्ट भलक मिल जाती है और दूसरे ही क्षण 

आइचर्यंजनक ६गितों में उसका श्राभास मिलता रहता है / +-व्हैरलेन 

५ मा मंह 

फ्रांस में 'तृतीय रिपच्लिक' की. स्थापना के वाद प्रजातंत्र का जन्म 

हुआ, कितु अनेक दुर्घटनाश्रों - जैसे जमेनी का श्राक्रमणादि - के कारण स्थि- 
रता नहीं भ्रा पाई । समाज दो वर्गो में विभक्त था, एक ओर अभिजातवग्ग 

था, जो घर्मं के नाम पर जनसाधारण पर नियंत्रण किये हुए था, दूसरी 
श्रोर जनसमाज था, जो इस पुरोहितवाद ( (॥०70शवाआ॥ ) को पहचानने 

लग गया था श्रीर नयी शिक्षण संस्थाओ्रों के नये झिक्षक उनकी विक्षतियों 

को सामने लाने लग गये थे । फलतः श्रभिजातव्ग ने धार्मिक सकल खुलवाये 
इस प्रकार दो वर्गों की विचारधाराएं विभिन्न मार्गों पर अ्रग्गसर हो चली 

थीं। एक ओर था जनतंत्रवाद दूसरी ओोर पुरोहितवाद । राजनीति के जन- 

तंत्रवाद और पुरोहितवाद साहित्यिक सांचे में ढलते ढलते 'प्रकृतवाद' और 
प्रतीकवाद में रूपान्तरित हुए; रूपातंरकार थे-जोला तथा मालार्मे । जोला ने 
साहित्य में भौतिक विज्ञान को ढाला और माला ने सौंदर्यशञास्त्र की प्रति- 
प्ठा की । एक ओर स्घूल, यथाथ्थवादी प्रकृतवादी प्रवृत्तियां सचेप्ट हुई! और 
दूसरी ओर सूक्ष्मतापरक आदरशंवादी, प्रकृतवाद विरोधी आन्दोलन उठ खड़ा 
हुआ । 

१ आलोचना--अवक्तूबर ५३, 'प्रतीकवाद की स्थापना”, पू० १७० 
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उन दिनों फ्रंच साहित्य, यथार्थंवादी प्रवृत्तियों से आक्रांत होने 
लगा था, जिनके कारण जीवन की सघन अनुभूत्तियों और रहस्यों की चर्चा 
प्रायः नगण्य-सी हो चली थी | इसी समय ( १८८६ ई० ) बहां 'फिगारो' 
नामक पत्निका में वैज्ञानिक पद्धति एवं सूफबृूक का कतिपय लेखकों ने 
विरोध किया और प्रतीकवादी सिद्धांत की घोषणा की । इसके अ्नसार 
साहित्य में अभिधा्थंक के स्थान पर प्रतीकात्मक शब्दों के प्रयोग का समर्थन 
किया गया । "साहित्य के क्षेत्र में शब्दों का धर्म निश्चित वस्तु श्रथवा 
श्रमूर्ते विचार को सूचित करना नहीं चरन् मनःस्थिति की ओर इंगित 
करना है“““इस कविता में मूत्त प्रतीकों द्वारा अमूर्त रहस्यों की शोर संकेत 

. किया जाता है ओर मूतते-अमूर्त तथा हृश्य-अ्रहत्य का समन्वय उपस्थित 
केया जाता है ।”" 

इस आन्दोलन के नेता श्री जां मोरे ने बताया कि वे [प्रतीकवादी) 

शाइवत प्रत्तीक व शुद्ध धारणा की शोथ के द्वारा सौंदय की रचना कर रहे 
हैँ । 

यह घारणा पारनेशनिज्म और रियलिज्म के विरुद्ध थी। इस 

विचारधारा पर हीगेल और शोपेनहावर की विचारधारा का भी प्रभाव पड़ा 

था । रहस्यवत्ति और अस्पष्टता का तत्त्व इसमें वहीं से श्राया | इस घारा 

के लेखक मानते हैं कि 'ह्य जगत् वास्तविक सृष्टि का मिथ्या रूप-मात्र 
है । वास्तविक सृष्टि श्रलौकिक और शाहवत है । उस सृष्टि के लिए कुछ 
भी कहने के लिए रहस्य और अस्पष्टता का सहारा लेना पढ़ता है, 

किंतु जिन रचनाश्रों में हश्य-जगत् की बात कही जायगी, उनमें दुर्वलता, 
निराशा ओर कुत्सा का प्रवेश हो जायगा ॥* इस प्रकार प्रतीकवाद--- 

स्वच्छुंदतावाद और ययथाथंवाद, दोनों से अलग थलग पड़ता था । 

स्वच्छंदतावाद और प्रतीकवाद 
स्वच्छुंदतावाद का आंगामी चरण ही प्रतीकवाद है। प्रतीकवाद 

ओर यथार्थवाद का तो मौलिक विरोध है, किंतु स्वच्छुदतावाद और प्रत्तीक- 

वाद के बीच एक क्षीण संबंध है, चाहे वह दूर का ही हो। मारिस 

सेन्ह, तेश्रोफील, ह्यगो, वौदलैर में भी स्वच्छंद-प्रवृत्ति भी पाते 

१ मानविकी पारिभाधिक कोश--साहित्य खण्ड---पुृ० २४० 

२ हिन्दी साहित्य कोश, पूृ० ४७४ 
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हैं ।' | 
स्वच्छंदतावाद की भांति यह बुद्धि के विरुद्ध आत्मा, वस्तुपरकता 

के विरुद्ध भात्मपरकता तथा मुक्ति का आन्दोलन है। दाशनिक और सौंदये- 

वादी दृष्टि से प्रतीकवाद भी रहस्यमयी व आदशंवादी परम्परा में ग्रिना 

जाता है ।2 प्रतीकवादी कवि भी स्वच्छुंद-कवियों की भांति निजी भाव- 

नाथ्रों का ही सम्प्रेपण करते रहे हैं । 

प्रतीकवाद का सम्बंध फ्रेंच रोमांटिक काव्यधारा से भी है, 

जिसके दो रूप हमें मिलते हैं। एक में भावुकता की प्रधानता है और दूसरे 
में कलात्मक प्रयोगों श्रौर सुन्दर शब्द - चित्रों की | ह्यूगो में दोनों रूप 
मिलते हैं | इनके 'ले श्रोरियंतेले' के आधार पर गातियर ने जिन सिद्धांतों 
की रचना की, उनमें प्रतीकवाद के अन्य चिन्ह मिल जाते हैं । 

स्वच्छंदतावाद स्थूल वस्तुओ्रों के सौंदयंपूर्णो चित्रण तक सीमित 
था, अ्रन्तस के विशद भावों के सौंदर्य की ओर उसने कम ध्यान दिया था । 

इन्द्रिय-गोचर सौंदर्य के अनेक चित्र उसने अवश्य दिये । गातियर ने स्वच्छद- 

श्रात्माभिव्यजना के स्थान पर निर्वयक्तिकता और भावोन्मृलक धारावाहि- 
कता के स्थान पर स्थूलता ओर आयास-सिद्ध सज्जा को महत्त्व दिया । नयी 
फाव्यधारा ने काव्य को जीवन से समीकृत करने की चेष्टा की ३. 

प्रतीकवाद जहाँ शास्त्रीयवाद के बुद्धितत्व को नकारता है, वहां 

वह स्वच्छंदतावादी भाव-प्रवणता का भी विरोध करता है। 'स्वच्छुंदता- 
वादी के निकट आत्म और कअनात्म, मनुष्य और प्रकृति परस्पर विरुद्ध 
होते हैं, आभिजात्यवादी में वे विच्छिन्न हैं और ब्नह्म का संहरण हो जाता 

है, प्रतीकवादी में वे संगलित हो जात्ते हैं ।४ 

प्रतीकवादियों नें उन सार्वजनिक और राजनीतिक विषयों का 
भी परित्याग किया, जो स्वच्छंदतावादियों को प्रिय थे । श्रादर्श-सौंदये में 
तललीन इन कवियों के लिये राजनीति बाहरी और श्रनात्मीय वस्तु थी । 

इसके श्रत्तिरिक्त प्रारम्भिक स्वच्छंदतावादियों की श्रपेक्षा प्रतीक- 

१ फ्रेंच साहित्य का इतिहास--्री भूपेंद्रनगाथ सान्याल, पृ० २४७ 
2 एछ9णावबाए 0 फ्काणी [0क्ष/णार-शं076५9 87990, 9. 330 

३ भालोचना, भप्रेल ५६, 'प्रतीकवाद[--डॉँ० भटनागर, पृ० ३३ 

४ पाइ्चात्य काव्यशास्त्र : सिद्धांत और वाद, पृ० २३३ 
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वादी कवि अपनी विचित्र संवेदना के भीतरी क्षेत्रों को हरा भरा करने में 
ग्रधिक सजग रहता है और काव्यात्मक आत्माभिव्यक्ति के शझांगार-हेतु 

प्रतीकों की प्रच्चन्त प्रणालियों पर अधिकतर निर्भर करता है ।* 
इस प्रकार दोनों वाद मानव-जीवन को विभिन्न दृष्टिकोणों से 

देखते हैं । 

यथार्थवाद ओर प्रतीकवाद 
वधाय्थंवादी धारणा के विरुद्ध प्रतीरवाद ने आवाज बुलंद की । 

दोनों में बड़ा अंतर है--यथार्थवाद जहां सामाजिक वस्तुचित्रण की वास्त- 

विकता की ओर उन्मुख हुआ, वहां प्रतीकवाद ने कल्पना और सौंदर्य का 

दामन पकड़ा। यथार्थवाद वस्तुगत वाद है और प्रतीकवाद शलीगत वाद ; वैसे 
वस्तु के अभाव में शैली श्रीहीन हो जाती है, अ्रत: प्रतीकवाद, यथार्थवाद से 

अनुप्राणित भी होता है । जब भी प्रतीक-विधान यथार्थता से हटा है, उसके 

अस्तित्व पर खतरा उपस्थित हुआ है ।* 
यथार्थवादी कवि स्पष्टवक्ता होता है, वह कटु सत्य कहने में भी 

हिचकिचाता नहीं, जब कि प्रतीकवादी भ्रपनी सम स्त भावनाओं को एक मोहक 

आवरण के भीतर प्रस्तुत करता है। दोनों ही जीवन को भ्रलग श्रलग 

दृष्टियों से देखते हैं । 
5 

प्रतीकवाद ; स्वरूप-विश्लेषण 
प्रतीक शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत के प्रतिश्रंच शब्द के आधार 

पर मानी जाती है, जिसका अर्थ है प्रतिस्थान या किसी एक वस्तु के लिए 

दूसरी की स्थापना । इसके लिये “उपलक्षण' शब्द का प्रयोग हुआ है । उपल- 
क्षण उसे कहते हैं, जब कोई वस्तु अपने समान ग्रुणों वाली वस्तु का भी 

भान करा दे, किंतु इस शब्द का प्रचलन नहीं हो पाया। सिम्बल संज्ञा की 

व्युत्पत्ति जिस ग्रीक क्रिया से हुई, उसका अर्थ था (र०शांगड़ 40-8थी07, 

एणं०ा 4767707) कितु संस्कृत झीर ग्रीक दोनों के अर्थ आज समाप्त हो 
गये हैं ।? 

[ ॥76 8ए069ए ० फशाशाड। ।तॉशकाएा०--07. [एथ8०/, 9. 230, 

२ आधुनिक हिन्दी काव्य में यथार्थंवाद--डॉ० परशुराम शुक्ल, पृ० २४२ 
३ जायसी की विम्ब-योजना--डॉ० सुधा सकसेना, पूृ० ६७ 
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प्रतीक का सामान्य अर्थ 'चिन्ह,' संकेत, 'प्रतिरृप' श्रादि समझा 

जाता है। तिलकजी ने 'गीता रहस्य' में इसकी व्युत्पत्ति बताई है । प्रतीक 

( प्रति|-इक ), प्रति--अ्रपनी ओर; इक--भ्रुका हुआ ।” जब किसी वस्तु 

का कोई एक भाग पहले गोचर हो और फिर आगे उस वस्तु का ज्ञान हो, 

तब उस भाग को प्रतीक कहते हैं । इस नियम के अ्रनुसार सर्वेव्यापी परमे- 

एवर का ज्ञान होते के लिए उसका कोई भी प्रत्यक्ष चिन्ह, श्र रूपी विभृत्ति 

या भाग प्रतीक हो सकता है ।* तिलकजी के शब्दों में -->“इस संसार में 

दिखाई देने वाले सब पदार्थ या गुण परमेश्वर के ही रूप यानी प्रतीक हैं ।' 

भाषा हमारे भावों को अ्रभिव्यक्त करने का साधन है। प्रतीक 

जहां एक शोर वक्ता के आशय को श्रोता तक पहुंचाते हैं, वहां श्रोता के 

लिए वे उन विचारों के सूचक भी होते हैं । शब्दार्थ मिलने से जो भाव स्प- 
प्ट होता है, वह शब्दों की पहचान पर अ्रवलम्बित रहता है। प्रतीक में, 

शब्दों के अ्रन्तरंग में पैठकर उसके मर्म को समभने के साथ उसमें नये श्रर्थों 
की उद्भावना भी संभव होती है ।* वास्तव में 'एक सत्य के स्तर पर उससे 

मिलते-जुलते दूसरे सत्य का उल्लेख ही प्रतीक है ।' 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी प्रतीकों का प्रयोग संयत व स्वाभाविक 
है । मनुष्य अनेक मुखौटे धारण किये हुए जीवन-यापत करता है। वह 
अपनी अनुभूतियों को स्पष्ट सरल रूप में अभिव्यक्त करने में संकोच करता 
है और प्रकट करता भी है तो हजारों पर्दों के भीतर, जिन्हें समझना 

आसान नहीं होता; उसकी चेष्टाएं उसकी श्रनुभूतियों को स्पष्ट करने में 
सहायक होती हैँ । फ्रायड ने अन्तमंन को बहुत महत्त्व दिया है. अतः हमारी 

श्रान्तरिक अनुभूतियां अधिकतर प्रतीक के रूप में प्रकट होती हैं। 'अकक््ल- 
मंद को 'इशारा' काफी होता है । बिहारी के नायक नायिका “भरे भौन में 

करत हैँ ननन ही सों वात । श्रांथर  साइमन के शब्दों में--“प्रतीक के 
सहारे मनुष्य ज्ञात या शभ्रज्ञात अ्रवस्था में जीवित रहता है, काम करता है 
ओर अपने अस्तित्व को बनाये रखता है ।” 

हमारे सामाजिक-सांस्कृतिक जीवन में भी प्रतीक पूरी त्तरह 
से छाये हुये हैं । जीवन के अनेक संस्कारों, उत्सवों, त्योहारों के साथ-साथ 

१ सांदय॑ शास्त्र के तत््वत--ढॉ० कुमार बिमल, पु० २४५ 
२ श्राघुनिक हिन्दी काव्य में प्रतीकवाद-- ढॉ० चन्द्रकला, पृ० ३ 
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शासन द्वारा परिचालित अनेक चिन्ह या रंग ( टिकट, सिक्के, भंडे झादि ) 
प्रतीकात्मक रूप में ही हमारे सामने शाते हैं। पूरी भाषा ही प्रतीक है । 
धर्म, कला, विज्ञानादि के संकेत या गुर प्रतीक-विधान के अन्तर्गत शअत्ते हैं । 
घामिक पुस्तकें, मंत्रतंत्र, उपासना, भक्ति आदि का स्वरूप भी प्रतीकात्मक 
ध्व् 

है! 

इसका क्षेत्र अत्यंत व्यापक है। प्रतीकों की खोज का काम निरं- 
तर चलता रहता है | डॉ० देवराज के शब्दों में---“कलाकार को एक अनु- 
भूति होती है और उसके प्रकाद्नन के लिये वह ऐसे प्रतीकों की खोज करता 

है जो कुल मिलाकर वही या उस जैसी अनुभूति उत्थित कर सके | जब 

दूसरी अनुभूति पूर्वानू भूति के समान नहीं होती, तो वह पुनः अन्य प्रतीकों 

की खोज करता है । इस प्रकार उसका प्रतीकों का अन्वेषण चलता रहता 
है, जब तक कि वह पूवर्निभृति के तुल्यार्थक प्रतीक न पा ले ।” 

साहित्य-जगत् के व अ्रन्य जगतों ज॑से विज्ञान, दर्शनादि-के 

प्रतीकों में बड़ा भारी अंतर होता है। साहित्यिक प्रतीक कवि मानव की 

सृष्टि होते हैं थ्रौर प्रत्येक कवि के श्रनुरूप उनमें अर्थ-परिवर्तेन होता रहता है 

ओर पाठक भी उन्हीं के अनुरूप समभने की चेष्टा करते रहते हैँ, पर 

इसके विपरीत वैज्ञानिक प्रतीक सदा के लिये श्रपना निश्चित अर्थ बना लेते 

हैं, उनमें अ्र्थ-परिवर्तन नहीं होता, जैसे--अंक् गणित के प्रतीक- »<, 

दा० +५ + इत्यादि । ह 

साहित्यिक प्रतीक स्वच्छंद श्रौर भावसत्ता से सम्बद्ध होते हैं, 
जबकि अन्य क्षेत्रों में प्रयुक्त प्रतेक रूढ़, परम्परागत श्रौर सांकेतिक श्रर्थ- 
मात्र को घ्वनित करते हैं । साहित्य में प्रतीकों का प्रयोग 

भानव-जीवन'* में होने वाले प्रयोगों की भांति सहज व स्वाभाविक 

है | कभी कभी साहित्यकार अपने मानस के भावों को आच्छन्न रखने की 

चेष्टा करता है तो भाव श्रौर भाषा की गोपनीयता पाठक के सम्मुख, आा 
जाती है | देशकाल श्रीर वातावरण के अनुरूप प्रतीक-पोजना वनती रहती 

है, कभी श्रत्यंत गुह्य रूप में सामने आती है श्रौर कभी हल्के 
आवरण में लिपटी हुई, पर कवि इसका मोह नहीं छोड़ सकता | अनुभूत्ति 

की सूक्ष्मता के लिये ऐसा करना अनिवाय॑ है। सांस्कृतिक वासना से आव्े- 
ष्ठित शब्द 'प्रतीक' रूंप में उपस्थित होते हैं। प्रतीकों के स्वरूप में कुछ न 

कुछ ऐसी व्यंजना रहती है, जिनमें भावनाओं के विश्वास करने में संकेत 



प्रतीकवाद १२५ 

मिल जाते हैं ।* का की ु 

श्रभिधा, लक्षणा व व्यंजना में से प्रतीकात्मक शब्दों का सम्बंध 

लक्षणा व व्यंजना से है। प्रतीकात्मक प्रयोग दो प्रकार के हो सकते हैं । 

प्रथम वे जो परम्परा-सम्मत होने के कारण प्रायः अवैयक्तिक हो गये हैं। 

रथ, सूत्र, आलोक, रात्रि आदि शब्दों को लाक्षणिक एवं व्यंजक शक्तियां इन 

दब्दों के इतिहास तथा परम्परागत प्रयोगों का अंग हो गई हैं, दूसरे प्रयोग 

जो अतिव॑यक्तिक हैं, प्रतीकवादी कविता का श्राधार हैं ।* 

ह्वाइटहैड के अनुसार अनुभव से प्राप्त ज्ञान और प्रतीकात्मक ज्ञान 

में स्पष्ट अंतर है--आतुभविक ज्ञान, अनुभृत्ति या प्रत्यक्ष के अनुरूप ही होगा 

कितु प्रतीकात्मक ज्ञान को अपनी अपनी सूभबूक के अनुरूप ही ग्रहण किया 

जाता है । क् | 
स्टीफन स्पेंडर के अनुसार प्रतीक किसी अन्य वस्तु को लक्ष्य करे, 

यह आवश्यक नहीं, कितु इसके महत्त्व की अतुल गहराइयां ही सब कुछ हैं ।' 

एडिगंटन के अनुसार, “भौतिक संसार का ज्ञान भ्रत्तीकत्मक है | अण, एलेव- 
ट्रोन, प्रोटोनादि प्रतीक , नियम हैं ।' बे 

श्रॉडिन के शब्दों में--'प्रतीक का अर्थ उसको अपनी अनुभूति के 
ग्राघार पर स्पष्ट होता है, उसका श्रथ निश्चित नहीं होता । कोई भी दो 

व्यक्ति एक ही प्रतीक के दो भिन्न भिन्न परिणाम निकाल सकते हैं ।' 
यीट्स ने भी लगभग यही बात कही थी कि सच्ची कलां सांके- 

तिक और प्रतीकत्मक होती है । उम्तका प्रत्येक आकार, भाव, ध्वनि, वर्ण 
किसी अश्रवरणंनीय तत्त्व का संकेत होता है, पर उसकी निश्चयात्मकता 
गणित जैसी निश्चित नहीं होती ।.... 

जाज्ज बैली की दृष्टि में प्रतीक, सुविधा के लिए काव्य में उस प्रधान 
वस्तु के लिए प्रयुक्त होता है. जो काव्य में प्रमुख और विशेष अर्थवान 
होती है, भौर इस रूप में प्रतीकात्मक विशेषण॒ काव्य की परिपक्वता को 
प्रकट करता है । 

भार्नत्ड हाउसर के अनुसार श्रतीकात्मक भाषा वह है जिसमें 
बहिलोंकि-- भ्रन्तलों क का, हमारी श्रात्मो और मन का प्रतीक होता है । 

उपयुक्त परिभाषाओं के भझ्राधार पर स्पष्ट है कि 'प्रतीक किसी 
१ काज्य में अभिव्यंजनावाद--श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु', प्ृ० १२८ 
२ मावविकी पारिभाषिक कोश--साहित्य खण्ड--पृ० २४४-४५ 
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अदृव्य या अमूर्त सत्ता का मूतिकरण है, जो अ्रपने सम्बंध या परम्परा द्वारा 

आकार ग्रहण करता है । प्रतीक अरूप मानवीय अनुभूतियों को व्यक्त करने 
का एक मूर्त माध्यम है, जो धीरे धीरे व्यापक प्रयोगों में आवृत्ति के द्वारा 
निश्चित अर्थ ग्रहण करता है ।'* 

किसी अन्य स्तर की समानुरूप वस्तु द्वारा किसी अन्य स्तर के 
विपय का प्रतिनिधित्व करने वाली वस्तु प्रतीक है। साधारण तौर पर कहा 
जा सकता है कि प्रतीकों के माध्यम से किसी विषय का प्रतिनिधान करना 

है । जैसे, ईश्वर का प्रतिनिधान उनकी मूर्ति करती है । * 

प्रतीक और मिथ---इन दोनों में स्पष्ट श्रंतर है। मिथ में धर्म 
की भांति विश्वास की व्यवस्था रहती है। उसमें देव-चरित्रों व कार्य- 
कलापों का लेखा-जोखा रहता है। इसमें मिथ्यातत्त्व होता है, जो बाद में 

प्रसिद्ध होकर समाज की परम्पराशञ्रों से सम्बद्ध हो जाता है | उसमें छिपी 
कोई न कोई 'कथारूद्वि' अ्रवश्य होती है जब कि प्रतीकों में ऐसी वात नहीं 

होती । मिथ में शअ्रनेक् प्रतीकों की योजना होती है, एक से काम नहीं 

चलता । अनेक अनुसरणशील प्रतीकों ( घामिक और .पारम्परीय ) के 

गुच्छ को ही हम मिथ कहते है । मिथ का ग्रीक अर्थ है--'मु ह से निकला 

: हुआ' | मिथ, मनुष्य की सामूहिक चेतना की उपज है और प्रतीक व्यक्ति- 
चेतना की। मिथ को कपोल कल्पना के रूप में अधिक श्रहण किया जाता है।? 

प्रतीक और विम्ब--विम्ब ही कालांतर में प्रतीक का रूप धारण 
करते हैं। विम्व ही स्वंप्रथम एक रूपक के रूप प्रयुक्त होते हैं, पर निरंतर 
निश्चित अर्थों में आते रहते हैं श्नौर प्रतीक का रूप ले आते हैं। किसी वस्तु 

को अभिव्यक्त करने के लिए कवि एक उपमान चुनता है श्रौर वस्तु ( उप- 

मेय ) व उपमान दोनों का वर्णान करता है। वाद में अर्थ निश्चित 

होने पर जब केवल उपमान का उल्लेख होता है तो वही प्रतीक बन जाता 

है । 'पदमावत' की इन पंक्तियों में “भ्रमण, 'कमल' का आरम्भ में विम्बगत 

प्रयोग हुआ है--- 
'हीरामन जो कमल वखाना, सुनि राजा होइ भंवर भुलाना' 

१ जायसी की विम्ब-योजना--डॉ० सुधा सक्सेना, पएृ० १०१ 
२ हिन्दी साहित्य कोष--पृ० ४७१ 

३ सौंदर्य शास्त्र के तत्व--डाॉ० कुमार विमल, पृ० २५२ 
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इनका प्रतीकवत प्रयोग वेखिए-- 
'मंवर जो पावा कंवल, कह बहु चिंता वहु केलि! 

यीट्स ने बताया कवि शैली के काव्य में गुफाएं और गरुम्बद पहले 

विम्ब रूप में, बाद में प्रतीक-रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 
एडवर्ड सेकविले वैस्ट के अनुसार कविता, आकस्मिक प्रकाश के पुज 

की भांति है जो अ्रांसे' बंद करने पर भी कुछ क्षण तक श्रांखों की पुतलियों 

पर चमकता रहता है। इसमें मानसिक व बौद्धिक दोनों प्रक्रियाएं शामिल 

हैं । प्रतीक की प्रक्रिया झंग्रिक है कितु बिम्व की मानसिक । इस दृष्टि से 

प्रत्येक विम्ब किसी वस्तु का पुत्र: निर्माण ही नहीं करता श्रपितु अनुभूति के 

संदर्भ में उस वस्तु को लेता है। डे लुईस के श्रनुसार सफल विम्ब वह है 
जो वास्तविकता के अ्रधिक निकट हो -जेसे हम चाहें तो टेलीग्राफ पोल 

की श्रनुभति काव्यात्मक ढंग से भी हो सकती है ।” 
कास्सिरेर के अनुसार विम्ब स्वतःसम्भवी होते हैं जब कि प्रतीकों 

की रचना करनी पड़ती है, पर वह रचना बिम्बों के माध्यम से ही होती है 
भौर इस निर्माण में वृद्धि का विशेष योगदान होता है । 

विम्ब-विधान में इन्द्रियग्राह्मता व चित्रोपमता विज्येष रूप से 

होती हैं पर प्रतीक में ऐसा झ्ावश्यक नहीं है, उसमें प्रभाव साम्य को ही 

अधिक महत्त्व दिया जाता है क्योंकि 'प्रतीक विधान में पदार्थ या दृश्य 

सत्य का चित्र नहीं, उसकी व्यंग्य विशिष्टता श्रथवा सूक्ष्म प्रभाव का संकेत 
प्रभीष्ट रहता है । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि बिम्व का अ्रधिक 

संबंध शिल्प श्रथवा वस्तुकला से है और प्रतीक का संगीत अथवा काव्य 
से । ३3 

प्तीक में एक भाव की अभिव्यक्ति होती है और विम्व में पूरे 
हृश्य को चित्रित किया जाता है। डे लुईस के श्रनुसार एक उत्कृष्ट विम्ब, 

प्रतीक का उल्टा होता है। प्रतीक संकेतिक होता है और केवल एक वस्तु 
का प्रतिनिधित्व करता है। विम्ब अपने संदर्भ के कारण भावनात्मकत्ता से 
सम्पन्त होते हूँ, जिससे प्रत्येक पाठक की भावनाएं उसके अपने अनुभवों के 

१ जायसी की विम्व योजना--डॉ० सुधा सक्सेना, पृ० १०६ 
2 वराणातओ005--४, $. ४४६५४, 9. 29 

३ सौंदर्य शास्त्र के तत््वत--डॉ० कुमार विमल, पृ० २६४ 
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आधार पर जागृत होती हैं। प्रतीक तीन्नता लाते हैं और विम्ब सम्पूर्णता । 
प्रतीक मधिकतर जातीय चेतना के आधार पर उपस्थित होते हैं, जवकि 

विम्वों के निर्माण में व्यक्ति की अपनी चेतना क्रियाशील रहती है। अत्य- 

धिक वैयक्तिक होकर प्रतीक भावानु भूति कराने में श्रसमर्थ ही रहते हैं ! 
उददंध्य की दृष्टि से भी दोनों में अंतर है । प्रतीक का 

उहृवय है भाव या विचार का प्रतिनिधित्व करना श्रथवा उनका 

संकेत देना, जबकि विम्ब का उद्ं श्य है भाव या विचार को मूर्त रूप देकर 
प्रेषणीय वनाना । इसी प्रकार प्रतीक में भाव के मानसिक और झाध्या- 

त्मिक श्रर्थों का संकेत किया जाता है और विम्ब में उसे दृश्य बनाने का 

प्रयास किया जाता है। प्रतीक काव्य में गहराई और तीव्रता लाने के लिये 

सांकेतिकता लाता है, स्थूल को यूक्षय बनाता है, जबकि त्रिम्ब, काव्य को 
संप्रेपणीय और आस्वादनीय बनाने के लिए सूक्ष्म और अरूप भावों को स्थूल 
झ्ौर रूपयुक्त बनाता है ।* 

साहित्य में प्रतीकात्मक प्रयोग श्रति प्राचीन काल से चले शथ्रा रहे 

हैं। भारत में उपनियषद्, पाइचात्य जगत् प्लोढो के संवाद, वाइबिल व संतों 

की रहस्यात्मक कविता, दांते का अमर काव्य सभी प्रतीकवादी कंहे जा 
सकते हैं । 

अर्नेत्ट कास्पिरेर ने वताया कि मानव-द्रुद्धि के लिये प्रतीकों की 

निरंतर आवश्यकता पड़ती है । भाषा का प्रयोजन यथार्थ का श्रन्करण 
करना नहीं, अपितु उसे प्रतीकात्मक रूप देना है। उनवका कथन था कि 

सारी मानसित्र प्रक्रियाएं सत्य को ग्रहण करने में ससफल रहती हैं श्र 
उसका उपस्थापन करने के लिये उसे अपनी पकड़ में रखने के लिए उन्हें 

प्रतीकों का प्रयोग करना ही पड़ता है ।* 
डॉ० श्रीनिवास आयंगर का मत है कि प्रतीकवाद स्वच्छदता- 

वाद की ताजी लहर था, पुरातन के प्रति चिद्रोह था और नये प्रकार की 

अधिकारपूर्ण काव्यात्मक अभिव्यक्ति के लिये एक साहसिक अनुसंधान था । 
इसमें सौंदर्य को कलात्मक ढंग से उत्तेजित किया जाता है, उसका बर्खान- 
मात्र नहीं किया जाता । वस्तुत: प्रतीक-शब्दों को खुला समसम होना 
चाहिए, जो वस्तुओं की आत्मा की ओर मुख्य द्वार को भी खोले । वे आगे 

१ जायसी की विम्बन्योजना--डा० सुधा सक्सेना, पृ० १०६ 

२ पादचात्य काब्यवास्त्र : सिद्धांत और वाद-- श्री कोहली, पृ० २४० 
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कहते हैं कि प्रत्येक वस्तु को दूसरी वस्तु से जोड़ने की प्रतीकवादी प्रकृति 

इस विश्वास से शुरू होती है कि विश्व एक संतुलन है, चाहे व्यक्त-रूप से 

यह भराजकतापूर्ण ही क्यों न लक्षित हो । यदि श्राप ध्यानपुर्वक विचार करे 

तो आप सिकता-कण में भी अनंतता के दर्शन कर सकते हैं--इस भकार 

सिकता-कण, अनंतता का 'प्रतीक' बन जाता है ।? कवि के अन्तर्दर्शनों को 

इंगित-सूचक शब्दों या वाक््यों और गीतात्मक ध्वनि के द्वारा अ्भिव्यक्त 

करना ही प्रतीकवादी धारणा है । जिस दुनिया में हर प्रतीयमान वस्तु के 

पीछे नियूढ़ श्र्थ छिपा है, वहां प्रतीक ही सनातन रहस्यों के वाहन हो 

सकते हैं ।* । । 

प्रतीकवाद : सिद्धांत क् 
काव्य का स्वरूप--पो के कविता संबंधी विचारों ने प्रतीकवा- 

दियों का मार्ग-दर्शन किया । उनके अनुसार कविता का संबंध वास्तुकला से 
है । इसका आधार सहजानुभूति नहीं, अ्रपितु गणितशास्त्र की समस्या की 
तरह उसके स्पष्ट व ठोस परिणाम मिकलने चाहिए । पो का मत है कि “लम्बी 

कविता' जैसी बात कहना तथ्य को भ्ुठलाना है, क्योंकि इतनी लम्बी कविता 

में 'जोश को मात्रा का रहना कठित है। इसीलिये कविता में अनुभूति 
की सघनता अनिवार्य है। बौदलेर के अनुसार मानवात्मा की कतिपय 
विशिष्ट भ्रवस्था्रों में दिन-प्रतिदिन की सामान्य घटनाश्रों के माध्यम से 
जीवन की गंभीरता व्यक्त होती है, तव साधारण जीवन भी प्रतीक वन 
जाता है। 

पॉल क्लोडेल ने कहा था कि कवि को पहले प्रेरणा मिलती है, 
फाव्य की रचता मानस में हो जाती है और फिर उस प्रेरणा की अभि- 
व्यक्ति शब्दों में होती है। कवि में विश्व-श्रह्माण्ड की अभिव्यक्ति है। 
भगवान को सृष्टि एक है और विश्व का सब कुछ भगवान् का प्रतीक है। 
वलोडेल ने कहा कि काव्य, मनुष्य की जिस शक्ति की सृष्टि है, उसका 
संबंध युक्ति, तक की अपेक्षा कल्पना और संवेगात्मकता से अधिक है, फिर 
बुद्धि का भी योगदान रहता है। जैसे श्वास, स्वर के पहले ग्राता है, उच्ती 
प्रकार अभिव्यक्ति के पहले अभिव्यक्ति की श्राकांक्षा पैदा होती है ।2 
। वाह 80609 7 शाशाओं ॉशशंपा०, 9. 23[. 
२ फ्रंच साहित्य का इतिहास -श्री भूपेंद्रगाथ सान्याल, पृु० २४६ 
३े चही, पृ० २६७ 
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एडमंड विल्सन ने 'एक्जेल्स केंसल' में लिखा है--“प्रत्येक कवि 

का अपना विचित्र व्यक्तित्व होता है, उसके प्रत्येक क्षण की अपनी विशिष्ट 

लय होती है श्रौर विशिष्ट तत्वों का सम्मिश्ण भी । और यह भी कवि फा 

ही कतंव्य है कि वह विशेष भाषा का आविष्कार करें, जो केवल उसके 
व्यक्तित्त और भावना की अभिव्य॑ंजना बन सके । ऐसी भाषा को प्रतीकों 

का उपयोग अवश्य करना चाहिए !' 

“कविता काआानंद तभी मिलता है जब कि हमें संतोष हो कि 
हम उसकी वस्तु का थोड़ा थोड़ा करके अ्रनुमान लगा रहे हैं परंतु स्पष्टतया 

कथन कर देने से कविता का तीन चौथाई आनंद नष्ट हो जाता है। 

हमारी मनस् चेतना को वही प्रिय है जो संकेत करता हो, सचेत करता हो । 

मालार्म के अ्रनुसार काव्य-रहस्थय की कुजी स्वयं पाठक को तलाश करनी 

चाहिये | प्रतीकों का आवरण हटाकर ही कवि की विचारधारा को स्पष्ट- 

तया समझा जा सकता है। उसकी दृष्टि से कविता में रोमांच का सर्वाधिक 

महत्त्व है, बुद्धि का नहीं । मालार्म की दृष्टि में प्रत्यके कविता आददंमय 
होती है। संगीत के माध्यम से माला ऐसी छुद्ध व पूर्ण कविता की 

थ्राकांक्षा करता है, जो श्रवर्णंनीय श्रानंद को जन्म देती है । शब्दों के बंधन 
से वाहर हटकर एक आदर्श जगत् का निर्माण करती है। यह अस्तित्व के 

रहस्यमय पहलुओं पर प्रकाश डालती है7--यह काम पूर्णात: आध्यात्मिक 
है (श्र्थंवोध तक सीमित रखकर हम काव्य को छोटा करते हैं । कवि को अर्थ 

से भी महान् वस्तु प्रदान करने की चेष्ठा करनी चाहिए। 
इस प्रकार प्रतीकवादी, श्रपने श्रादशें-जगत् से हटकर भी जानता 

है कि कविता सामान्य वस्तुओं से जीवित रहती है और निराशा, जब उसे 
पूर्णतः: ठोस तरीके से अश्रभिव्यक्त किया जाता है तो अधिक शक्तिशाली हो 
जाती है ।* 

संगीत-ब्हालेरी के अनसार प्रतीकवाद का प्रमुख उद्देश्य संगीत 
से सब कुछ ले लेना था, जो कवियों ने इसके सम्मुख खो दिया था । जिसे 
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प्रतीकवाद संज्ञा से श्रभिहित किया गया है वह सीबे सादे तौर पर कवियों 

के कई वर्गों का ( जो अन्यथा परस्पर शज्रु हैं) संगीत से अपना वेभव- 
ऐद्वर्य पुन: प्राप्त करने का निश्चय है ।* 

निस्संदेह संगीत प्रतीकवाद की महत्त्वपूर्ण विशेषता है। वेग्नर के 

संगीत से प्रभावित होकर प्रतीकवादियों ने इसे महत्त्वपूर्ण तत्त्व के रूप में 

स्वीकार किया । संगीत का काव्य-कला के साथ चिरंतन व शाश्वत संबंध 

रहा है-- इसका पुनरुद्धार प्रतीकवाद में हुआ । 
पो के श्रनुसार आत्मा, संगीत के माध्यम से ही सौंदर्य का सृजन 

परांता से कर सकती है । गीति की रचना में अनुभूति की गहराई व शब्द- 

घक्ति की विशेष आवश्यकता पड़ती है। दिवास्वप्न में जो सघनता है वही 

कविता में भी होनी चाहिए श्रौर संगीत रचना की भांति कविता के तत्त्वों 

का पूर्णात: लययुक्त व संयुक्त होने चाहिए | अ्रतः स्वप्न वरसंगीत को कविता _ 

का श्रनिवाय तत्त्व बताया, जो फ्रेंच प्रत्तीकवादियों ने स्हर्प ग्रहण किया । 

वीदलर के शब्दों में 'कविता छंद के द्वारा संगीत से सम्बंधित 
होती है श्रीर उसकी जड़ें मानव स्वभाव में इतनी गहरी. होती हैं कि किसी 
भी शास्त्रीय सिद्धांत से उसका संकेत नहीं मिलता। कविवर पंतजी ने 
कहा भी है - छंद हमारे प्राणों का संगीत है ।' 

व्हालेरी का कथन है -“हम संगीत से पोषण पाते हैं और हमारी 

साहित्यिक-मति, कौशल के द्वारा भाषा से वही प्रभाव जगाने का स्वप्न देखती 

है जो विशुद्ध घ्वनियां तांनिका-यंत्र पर उत्पन्न करती हैं ।”' 
वलेनकी कविता भी संगीतात्मक है । एक एक छाब्द संगीत की 

मादकता में डूबा हुआ है। गीतितत्त्व वर्लेन में चरम सीमा तक पहुंचा है । 
वाल्मोर और लाईमटाईन के द्वारा स्थापित्त गीति-काव्यों का वरलेंन ने ही 
समुचित विकास किया है। उनके गीतों में प्रतीकात्मक की श्रपेक्षा प्रभावा- 
त्मदाता अधिक है ॥ 

मालाम की दृष्टि में, संगीत के बिना काव्य में गरिमा नहीं आ 
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कक । श्द पाइचात्य साहित्य-आझास्त्र की भूमिका 

सकती । छविता ही एक प्रकार का संगीत हैं । कविता में जो पूर्णाता है-- 

जो दांति है, वह किसी भी गीत से अधिक संगीतात्मक है। उनकी 'सेंत' 
रचना में भी देवी किसी देवदुत के पंख का स्पर्श करती है और वह पंख 
एक वाद्य-यंत्र चन जाता हे और वह देवी भी शांति की संग्रीतज्ञ” वन 

जाती है । मालामे ने आदर्श सौंदर्य व संगीत के लिए शब्दों का समन्वय 

करने पर वल दिया है ' और कहा है कि संगीत के द्वारा हमें श्रनन्त के बोध 

की प्राप्ति होती है, वुद्धि के परे के श्ररूप जगत् तक हमारी पहुंच उसी के 

माध्यम से है । काव्य और संगीत में विशेष अन्तर यही है कि संगीत जिन 

नादात्मक ध्वनियों को प्रयुक्त करता हैं, वे श्रब॑-होन होते हैं, उसी के माध्यम 
से हम अ्रतीन्द्रिय जगत में प्रवेश करते हैं ।* 

कीट्स का कथन था, 'सुने हुए गीत मधुर हैं --श्रनसुने गीत मधु- 
रतर हैं ।' मालामे के लिए भी अनसुना संगोत, मौन थब्द आनंद व आह्वाद 

के प्रतीक हैं, जो उसके लिए बहुत अर्थपूर्ण हैं । शुद्ध आनंद तो संगीत से ही 
उत्पन्न हो सकता है । 

संगीत और कविता का संबंध बताते हुए प्रतीकवादियों ने कविता 

को उच्चतर ठहराया है| संगीत घ्वनि-प्रधान होता है और काव्य शब्द- 
प्रधान; ब्वनि निरघंक होती है. शब्द सार्थक । 'कविता सार्थक शब्द- 

योजना द्वारा हनारी समस्त इन्द्रिय चेतना' को जगाती है। हम उसे केवल 

पढ़ते ( रूप ) अथवा सुनते ( शब्द ) ही नहीं वरन उसके सुरुचिपूर्ण सौंदर्य 
बोघ ( रस ) से भाववीथियों को सुरभित कर देने वाली सूक्ष्म उद्भावनाशथ्रों 

( गंध ) से और अन्तमन के तार तार भंकृत कर देने वाली प्रेषणीयता 
( स्पर्श ) से निरंतर स्पंदित होते रहते हैं। ऐसी कविता में और भी 

निखार ले आने के लिए प्रतीकवादियों ने मुक्तवृत्त में रचना करने के बाव- 

जूद भी उसे संगीतात्मक से श्रभिपिक्त किया ।/३ 
गुस्टाव्हकान के अनुसार अभिव्यक्त भावना के प्रत्येक रंग और 

मोड़ से प्रत्येक पंक्ति की लोचदार संगति कायम करना छुंद का काम है । 

रहस्यवाद --बाउरा के अनुसार, यह आन्दोलन मूलतः रहस्यात्मक 

था। इसने अपनी ददात्त वाणी में एक ऐसे युग की वैज्ञानिक कला का 
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विरोध किया, जो परम्परागत धर्म में अपनी आस्था खो चुका था, ओर 

सत्य की खोज में उसका कोई स्थानापन्न पाने की आशा कर रहा था। 

प्रकतवाद ने यथानुरूप निदर्शन को ही मुख्य विषय वनाने के कारणा, कवियों 

श्रौर कलाकारों की व्यक्तिगत संवेदनाओों को उभरने नहीं दिया था। 

“व्यक्ति-परक कवियों के मनसकक्ष में सजने-संवरने वाली अद्भुत कल्पनाओं 

के लिये प्रकृतबाद में कोई स्थान न था । प्रकृतवाद की इस कमजोरी ने 

रहस्ययृत्ति को अ्रपने विरोध में सहज ही ला खड़ा किया ॥'" प्रतीकवादी 

बुद्धि को विशेष महत्त्व नहीं देते थे और रहंस्यवाद का सम्बंध पारलौकिक 

चितन से होने के कारण उसमें बुद्धि का स्थान नहीं रहता, शअ्रतः प्रतीक- 

वादियों के लिये रहस्यवृत्ति विशेष बलदायक रही । 

रहस्यवाद, श्रन्त:प्रेरित अनुभूति श्रथवा घितन--धार्मिक साधना 

द्वारा परमतत्व को पाने की प्रवृत्ति का नाम है। भक्त अन्त:प्रेरित अनुभूति द 

द्वारा व ज्ञानी साधना द्वारा उसे पाने की चेष्टा करता है--लक्ष्य दोनों का 

एक ही है । कहने का तात्पयें यह है कि रहस्यवादियों द्वारा श्रव्यक्त-सत्ता 

में विश्वास किया जाता है। रहस्यानुभूति की पूर्ण श्रभिव्यक्ति ही प्रतीकों 
का निर्माण करती है । ऐसी रहस्यपूर्०"णं कविता का विश्व भी रहस्यमय 

होता है, जिसका श्रर्थ उन कविताओं के मुकावले में कम कठिनाई से समझ 
में आता है जो विश्व की हृवह्ु नकल पेश करती हैं। इसका कारण यह है. 
कि प्रतीकवादी जगत् का श्रतॉकिक व शाशवत रूप ही स्वीकार करते हैं 
झौर वरततंमान जगत् को उसका मिथ्या रूप मानते हैं। यदि अलौकिक सृप्टि 

के गीत गाये जाय॑ तो अभिव्यक्ति को अनिवार्यत: रहस्यमय होना चाहिये 

ओर हृष्य जगत् का वर्णाव करते समय उसके मिथ्या रूप के अन्तगगंत केवल 
दुर्वलताओं व निराझ्ाओं का दी वर्णन करना पड़ता है--ओऔर ऐसा इन 
प्रतीकवादियों ने किया भी है | 'वस्तु-जगत् की कमियों और दरारों को इन 
कवियों ने ग्रतलौकिक सृष्टि के प्रवेशद्वार के रूप में देखा। प्रकृतवादी भी 
दरार देते थे, परंतु वे इनको भर देना चाहते थे, किसी दृरस्थ लोक 
का सोपान नहीं बनाना चाहते थे ।'२ 

प्रतीकवादियों ने वौद्धिकता के स्थान पर आध्यात्मिक संक्ल्पताओं 

१ आलोचना - अक्तूबर /५३-- प्रतीकवाद की स्थापनाः, पु० १७१ 
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की स्थापना की । कवि इन्हें अभिव्यक्ति देने का माध्यम बना । वैज्ञानिक 
युग की जठिलताशओं के स्थान पर ये कवि सूक्ष्म जगत् की परिकल्पना करने 
लगे, जो इनकी दृष्टि में इन्द्रिय-वोध से अधिक यथार्थ था--त्रादर्श जगत् 

था। 

इन कवियों की धर्म-प्रवरशाता, यद्यपि ईसाई धर्म से प्रभावित थी, 

तथापि अनेक बातों में इनकी घामिकता सौंदर्यमूलक थी | निश्चय ही बौद- 
लैर, वर्लेन, मालार्मे ईसाईयत से प्रभावित थे, पर इनमें कट्टरता नहीं थी । 
उतका घर्मं--आदर्श-सौंदर्य वन गया । सौंदर्य के इस आादझोें ने बौदलेर की 
हृटी-विलखती आत्मा को श्ञांति प्रदान की, वर्लेन ने इसके माध्यम से अज्ञात 

आनंद के कोप को खोज लिया और मालार्म के लिये तो यही तत्त्व ही 
सर्वोपरि था । इस भाव ने अन्य विश्वार्सों को परे छोड़ दिया और उनके 

लिये वरदान सिद्ध हुआ क्योंकि एकजुट होकर वे अपने उद्द श्य की पूर्ति कर 
सके । ईसाई धर्म के तत्त्वों को ग्रहण कर वे वाद में सौंदयंवाद की ओर 
उन्मुख हुए, इस कारण प्रतीकवाद को 'सौंद्यंवाद का रहस्यमय रूप” भी 

कहा जाता है।* | 

मालाम ने लिखा धा--लोग शअ्रन्य कलाश्ों को विशेषज्ञों के लिए 
छोड़ने को प्रस्तुत हैँ, लेकिंन कविता सीखते हैं इसलिए कि शिक्षित प्रतीत 

होने के लिए यह आवश्यक समझा जाता है । परंतु प्रत्येक कला की भांति 

काव्य रहस्यमय है ओर इस रहस्य का अ्रध्ययन या मनन कुछ चुने हुए 
लोग ही कर सकते हैं । वह अस्तित्व के रहस्यमय पहलुओं की अभिव्यंजना 

है । हमारी कल्पना, जगत् के साथ उड़ती है, लेकिन उसे विश्राम कहीं नहीं 
मिलता। अनंत शून्य के प्रकाश के अनेक रूप हैं और श्रभेक रूपों में उस एक 
का प्रकाश है। अ्रनेक की व्याख्या से एक तक पहुँचना ही इनकी वास्त- 

विक समस्या है ।* 

क्लोडेल का विचार था कि सृष्टि, भगवान् की कविता है और 
कवि की कविता इस सृष्टि की प्रतिकृति या पुन:सर्जन है | कवि, सृष्टिकर्ता 
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२ फ्रेंच साहित्य का इतिहास--श्री सान्याल, प्र० २५६ 
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श्रौर सृप्ट-जगत् के बीच सम्बंध स्थापित करता है। आत्मा, अहृश्य-जगत् 
से कवि का सम्पर्क स्थापित करती है। स्टीफन स्पेडर ने प्रतीकवादियों के 

हृष्टिकोश को 'रहस्यवादियों की ध्यानावस्था का श्राघुनिक रूप' बताया । 

तीकवादियों के भ्रनुसार कलाएं, एक ही मौलिक रहस्य के रूर्पा- 

तर हैं। ध्वनि को सुगंधि के माध्यम से व सुगंधि को वर्ण के माध्यम से 

प्रभिव्यक्त किया जा सकता है। प्रतीकवाद का यथार्थवाद से विरोध इस 

रूप में रहस्यात्मक था, कि वह एक आदर्श जगत् की श्रोर से किया गया 

था, 'जो इनके निर्णय के अनुसार इन्द्रिययोचर जगत् से कहीं अधिक यथार्थ 
था। वह बड़े अर्थ में ईसाई धर्म नहीं था*"'एक आदशे सौंदये का धर्म 
था--सौंदर्य का व श्रादर्श का । ? 

अआदशवाद--सभी प्रतीकवादी सिद्धान्त या तो किसी प्रकार के 
ग्रादर्शवाद पर टिके दीखते हैं या आदर्शवादिता व भौतिकता के हंतवाद को 

नकारते दीखते हैं, कितु अधिकतर प्रतीकवादियों ने पहली स्थिति को 
ग्रहण किया है-वे शुद्ध आदक्षवादी हैं । 

कॉलरिज के अनुसार प्रतीक, प्रत्यय का प्रतिनिधित्व करते हैं । 
व्यक्ति की विशेष व सामान्य सभी विज्येपताएं प्रतीक के द्वारा प्रकट होती 
हैं, भर वे सावंभोमिकता का चित्रण करते हैं । इमसंन के अनुसार शब्द 

व कार्य दिव्य-शक्ति के ही रूप हैं । कवि-दृष्टि विभिन्न व्यापारों को विश्व- 

जनीनता की नजरों से देखती है श्रौर दर्पण में सारी वस्तुओ्रों को क्रमवद्धता 
से दिखाती है ।? ह 

मेल्विले के पात्र ज्ञान की समस्या से श्राक्कांत हैं। क्या हम सच- 
मुच कुछ 'जानते' हैं या केवल स्वप्नों या काल्पनिक ऊहापोहों में खोये 

. रहते हैं ? उनके उपन्यास में व्हेल मछली का प्रतीक भौतिक पदार्थों की 
्धाक्ति के लिये भ्राया है | 

वीदलर का विचार है कि ऐन्द्रिय-जगत् से सामग्री लेकर कवि 
अपने सपनों की प्रतीकात्मक दृष्टि की रचना करता है । वह स्वयं को उन 

| वह छतद्या886 7 उज्जा/0ाआा--0. //, 80079, 9. 3 
2 नॉशिशए एतएंड॥- शांग्राइव। & 8700४5, 9. 600 
3 बढ 9060 पा 06 छ०70 00 89585, शव 5४095 छ8 शा 

«5. गराए$ था हिक्षी बंशोा। इधांट5 3200 छझा00९5४०ग्र "'-ह्ाश्ष 507, 
2070, 9, 586 
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लेखकों में मानते हैँ, जो अज्ञात नियमों को खोजने का प्रयास करते हैं-- 
काव्य-तूुजन इन का दिव्य लक्ष्य होता है । 

यीट्स के श्रनुसार कविता एक विशेष प्रकार के ज्ञान का प्रसार 
करती है | इसके माध्यम से ही व्यक्ति सत्यता के संदर्भ में स्वयं को जान 
पाता है और ज्ञान अजित करता है। ात्मा, मृत्यु के पश्चात् भी ज्ञान की 

शोध करती रहती है पर इसके लिये आत्मा को जीवन की समस्त उद्याम 
वासनाओं से स्वयं को मुक्त करना होगा । 

काव्य-रचना के लिये यीद्स ने तीन आधारभूत बातें रखीं-- 
(कं) हमारी मानसिक्र सीमाएं वदलती रहती हैं, कई मन मिलकर एक 

ऊर्जा उत्पन्न करते हैं । 
(ख) हमारी स्मृतियां प्रकृति की महान स्मृति का अंश हैं । 

(ग) महान् मन व महानु स्मृति, प्रतीकों द्वारा उद्दीत्त की जाती हैं । 

उनके अनुसार प्रतीक, सब शक्तियों से महाच् हैं--चाहे उनका 

प्रयोग जादूगरों द्वारा जानवूक कर किया जाय या उनके उत्तराधिकारियों 

ज॑से कवियों, संगीतज्ञों, कलाकारों द्वारा श्रद्ध चेतनावस्था में किया जाय ।7* 
सौंदर्य--पो ने कहा था कि कवि का सम्बंध श्रच्छे या सच्चे से 

नहीं है, कितु सुन्दर से है । उस अनंत सौंदर्य तक पहुंचना कवि का घ्येय है। 

संसार उस चिरंतन सौंदर्य का ही प्रतिविम्ब है । सौंदयं, आत्मा को उद्दीप्त 
कर सत्य का उद्घाटन करता है । 

आ्रास्कर वाइल्ड के अनुसार-- सौंदर्य, प्रतीकों का प्रतीक है । 

सौंदय प्रत्येक वस्तु को प्रकट करता है।” सुन्दर वस्तुएं वही हैं जिन से 
हमारा संबंध नहीं । पो के अनुसार शाइवत सौंदर्य, या इसके अंश की उप- 

लव्धघि हम विचार और वस्तुओं के सम्मिश्रण से कर सकते हैं । इसी वात से 

प्रभावित होकर बौदलर ने लिखा--'सौंदयं के प्रति हमारी यह वासना है 
जो हमें पृथ्वी व इसकी वस्तुओं के प्रति श्राकपित करती है । वौदलैर ने 

बताया है कि समस्त प्रकृति एक मंदिर है जहां वृक्ष जीवित खम्भे हैं--ज्यों- 
ही हवा इन 'प्रतीकों के वर्नों' से गुजरती है, उलभे हुए शब्दों की सांस 

छोड़ी जाती है , कितु कवि अपनी प्रतिभा के वल पर इन शब्दों को समझ 

लेता है, क्योंकि प्रत्येक वस्तु का प्रत्तीकात्मक श्रथथथ है, प्रकृति का प्रत्येक 

] वरवॉशिशा॥ (वाएं5डाआ- शांग्राइ86 & 87000725, 9, 599 
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पदार्थ श्राध्यात्मिक सत्य से सम्बद्ध है |” 

मालामं ने लिखा--'जव मैंने शुन्य की भ्रनुभूति की, उसके वाद 

मुझे सुन्दर का दर्शन मिला ।/ इस प्रकार “मालार्मे का सौंदर्य दिव्य रूप या 

दिव्य दर्शन की सरलता तथा जटिलता के अनुरूप है ।' 

वाउरा के शब्दों में 'प्रतीकवाद का सारतत्त्व है-- आदर्श सौंदये- 

मय जगत के प्रति उसका आशभ्रह और उसका यह विश्वास कि कला के 

माध्यम से उसकी पहचान होती है। धर्म के अनुसार प्रार्थना और ध्यान के 

द्वारा भक्त को जो आनन्द प्राप्त होता है, वही प्रतीकवादी को अपने शिल्प- 

कौशल के उपयोग से होता है । 

सांकेतिकता--प्रतीकवाद का श्रर्थ, कवि के भ्रन्तर्दशनों को इंगरित- 
सूचक शब्दों या वाक्यों और गीतात्मक ध्वनि के द्वारा श्रभिव्यक्त करना है । 
जिस दुनिया में हर प्रतीयमान वस्तु के पीछे निगृढ़ छिपा हुआ अर्थ है, वहां 
प्रतीक ही सनातन रहस्यों के वाहन हो सकते हैं । सब जानते हैं कि इनके 
फाच्यपों में 'इच्छित अस्पष्ठता' मिलती है । 

प्रकृति--प्रतीकवाद की भावना में प्रकृति के तत्त्व किसी आन्त- 

रिक सूक्ष्म सत्ता की छाया या संकेत मात्र होते हैं। पदार्थों का वाह्य रूप 
में कोई अर्थ नहीं होता । प्रतीकवादी कवियों ने प्रकृति के भिन्न भिन्न 

पदार्थों को लेकर मानव-जीवन में उनका अभिप्राय घटित किया है । उनकी 

प्रकृति मनुष्य जीवन के लिए संदेशों से भरी हुई है। वहां पदार्थ से तत्त्व 
का संकेत किया जाता है । इसलिए प्रतीकवाद को संकेतवाद भी कहते हैं ।* 

प्रकृति का प्रत्तीकवाद में महत्त्वपूर्ण स्थान है । उसके व्यापारों से 
ही प्रतीक चुने जाते हैं--'तुम तुग हिमालय छूंग और मै चंचल गति स्र- 

सरिता । (निराला ) 

प्रतीकवाद : सीमाएं . 
१६०० ई० तक प्रतीकवादी धारा निःशेष होने लग गई थी । इस 

धारा में बहुत वेग तो आरम्भ से ही नहीं था--परस्पर कलह के कारण 
इसके भ्रनुयायियों में सदा विरोध चलता रहा। इसके प्रवर्तक मोरे, रेग्ने, 
जेम्स आदि तो पहले ही छुक गये थे । जनता तो पहले से ही उदासीन थी, 

| वरवॉटियाए टावाएंपरा-- शापं्राइध६ & 8700:5, 9. 590, 
२ आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रतेकवाद--डॉ० चंद्रकला, पृ० ४०३ 
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कवियों ने भी चितन शस्त्र छोड़कर नित्य-प्रति दिन की बातों में अधिक रुचि 
लेनी प्रारम्भ की । दादाइज्म शौर अतियथायथंवाद ने प्रतीकवादी सिद्धांतों 
पर अंतिम रूप से प्रहार किये ।* 

प्रतीकवादी “'कथनी और करनी” को महत्त्व नहीं देते थे---इस- 

लिये वे जो कुछ भी लिखते या कहते थे, स्वयं उसका अनुसरण नहीं करते 
थे,” मालार्मे तो इसके लिए कुख्यात ही हैं | रिम्बो ने भी रहस्यानुभूति की 
अपेक्षा प्रकृतवादिता को श्रधिक प्रश्नय दिया और “अतिययाथंवादी' प्रवृति 

का प्रवर्तंत किया । इस प्रकार इन कवियों ने अभिव्यक्ति-पक्ष के संबंध में 

अपनी भिन्न-भिन्न मान्यताओं को ही स्थापित करने की चेष्टा की । 
इमरसन ने कहा था, हम प्रत्तीक हैं श्रौर प्रतीकों का निर्माण करते 

हैं ।' यदि काव्य, प्रतीकों के श्रतिरिक्त शून्य है, उसमें कोई साम्य या भ्रन्त- 
दंशन नहीं है, तो कुछ भी स्थिर नहीं है--भझाग भौर वुलवुले की तरह ही 
नप्टप्राय: है । 

अभिधा को उत्तम काव्य कहा गया है, पर प्रतीकवादी लक्षणा 

व व्यंजना का प्रयोग करने के चक्कर में काव्य को दुर्वोध, एकांतिक व श्रस्प- 
ष्ट बनाते चले गये । प्रतीक दली का ही तो रूप है, भाव-सौंदर्य के मुकाबले 
में उसका समर्थन किसी भी प्रकार नहीं किया जा सकता । इसके श्रतिरिक्त 

प्रतीकों का अ्रथ॑-वैपम्य उसके महत्त्व को श्रौर भी कम कर देता है । कॉस्सि- 
रेर का मत था कि प्रतीकवाद मध्यस्थता के शाप से ग्रस्त होता है, अ्रतः 

जिसे वह प्रकाशित करना चाहता है, उसे ही वह प्रच्छन्न कर बैठने को 
विवश हो जाता है। उसकी ऐसी कोई भी उपलब्धि नहीं है कि वह प्रभावों 

की गुणयुक्त परम्परा-राशि से कुछ ग्रहणा कर ले । 
मार्टन टर्नेल के अनुसार भाषा में प्रतीकों का प्रयोग एकांगी होता 

है | वाद के रूप में यह उस गलती को. सामने प्रस्तुत करता है जब यह तक- 
नीकी विधि के स्थान पर ( जैसे उपमा या रूपक ) कथ्य रूप में प्रयुक्त होने 
लगता है। प्रतीक, काल्पनिक अनुभूति के वाहन के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं है । इसके लिए आवश्यक यह है कि यह उद्दीत्त भावों को प्रकट करे । 
वबौदलैर व मालामे की कविता की अस्पष्टता का कारण प्रायः यही है कि 

। फ्राणागाभ्यए 6 जफालाणी ववॉधिधांपा०, 9. 335 

2 सॉाहशिशाए एापरंपाा--शांग्रःड॥६0 & 2700/05, 9. 596 
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उन्होंने श्रपनी अनुभूतियों का स्पष्ठीकरण करने के लिए जिन प्रत्तीकों का 

सहारा लिया वे काव्य-रूप में स्वीकारे नहीं जा सके थे ।* उन्होंने प्रतीकों 

को साधन रूप में नहीं, अपितु साध्य-रूप में ही प्रयुक्त किया । फास्टर के 

श्रनुसार हम ऐसे जगत में प्रवेश करते हैं जो केवल भ्रपने वियमों का ही 

उत्तर देता है, उन्हीं का ही समर्थन करता है । इसके पास सत्य का नवीन 

मापदण्ड है ! 

टाल्सटाय ने प्रतीकवाद पर प्रहार करते हुए कहा कि कला में 

अस्पष्टता का दोप अनैतिकता का दोष है, वयोंकि अनेतिकता ही एक 

प्रकार की अ्रस्पष्टता व दुरुहता है और श्रस्पष्टता से ही उलकन, अराजकता 

व अ्रस्थिरता श्राती है । 

एडिंगटन ने कहा--'्रत्तीकात्मक ज्ञान दूर और परोक्ष होता है, 

जो हम प्रत्यक्ष और तुरंत जान सकते हैं, वह केवल मन है । इसलिए 

तात्कालिक ज्ञान के लिए सत्य का सार मानसिक ही होना चाहिए ।* 
वस्तुत: प्रततीकों से एक स्थिति और कथ्य अवश्य स्पष्ट होते हैं, संदर्भों 

के अन्वेषण की दिशा में गति नहीं आ पाती । 'जहां इस तरीके को मैनरिज्म 

“-रूढ़ि--की हद तक स्वीकार कर लिया गया है, वहां प्रतीक रह-रहकर 

रूपक भ्रोर अन्योक्ति बनने लगते हैं-- यथार्थ उनके हिसाव से मरोड़ा जाने 

लगता है? वहां प्रतीक ही कथ्य हो जाते हैं । 

प्रतीकवाद : उपलब्धियां 
प्रतीकवाद, वध्तुत: भ्रतीकात्मक विम्ब का सिद्धांत है, जिसके माध्यम 

से प्रत्येक कवि ने अपनी भावताओ्रों, प्रेरणाओ्रों व विचारों को अभिव्यक्ति 

दी ।? प्रतीकों को आधार बनाकर प्रतीकवादी कवियों ने सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
भावों को अभिव्यजना की । उन भावों की रहस्यमयी अ्रभिव्यक्तियों ने काव्य 

को नव-जीवन प्रदान किया । कास्सिरेर के अनुसार काव्य-सूजन में विचित्र, 
उत्तम और रहस्यपूर्ण विपय ही पुर्णता लाते हैं । क्षुद्र 4. सामान्य विषयों 

| ॉशिशाए ए्रीीछंआ : 6 83॥0६5 5079, 0. 508-609 
2 वठध्यों5 प्रवती0पटां ॥ ॥0॥4-]07. ?. 7'. ए४]७०, 9- 60 
३ एक दुनिया : समानान्तर--सं० राजेंद्र यादव, पृ० ६५ 
4 ंलाणाणर 0 घना (शा ४--8, 70, छा, 0. 334 
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की लेकर कविता का महत्त्व नहीं श्रांका जा सक्रता। विचित्र व अद्भुत का 

पलला छोड़ते ही कविता अपना महत्त्व खो व ठत्ती है ।* 

मालामें का मत था कि क्षुद्र से क्षद्र वस्तु साहित्य का विषय हो 
सकती है। फलनत: अनेक कवियों ने दैनिक प्रयोगों में श्राने वाली वस्तुओं के 
चित्र प्रस्तुत करने आरम्भ किये। साथ ही परम्परागत वस्तुएं जैसे 
चंदिनी, प्रभात, कोहरा, पुराने उद्यान, ठ्ततगर आदि को ग्रहण किया गया। 

ग्रीक-लैटिन साहित्य से - परियां, देश कथाएं भी काव्य का झुंगार करने 
आ्रायीं । हेनरी रेगनिय ने काव्यगत वस्तुओं के विम्ब लिये; वरहेल्ड ने श्राघु- 

निक नगर का दिव्दर्शन कराया तथा फ्रेंसिस जेम्स ने विगत दिनों के 
विम्व दिये । व 

प्रतीकवादी विचारधारा में मानव-जीवन और काव्य-प्रक्रिया को 
झत्यंत्त गंभीरता से देखा गया है श्रौर कवियों एवं पाठकों की अन्तद्व प्टि 

को उससे अपरिमित विस्तार मिला है ।* 

हम देख आये हैं कि प्रतीकवाद ने प्रक्रवाद और यथार्थवाद का 

हृढ़ता से सामना किया और उन्हें साहित्य के क्षेत्र से हठा दिया | प्रकृत- 

वादियों ने काव्य में आलंकारिकता को स्थान नहीं दिया था - प्रतीक 

(अलंकार) के माध्यम से प्रतीकवादियों ने इसे फिर से प्रतिप्ठित किया | 

प्रकृतवाद के तथ्य कथन और बुद्धिवाद की तकंसंग्रिता का इन्होंने भारी 
विरोध किया । साथ ही इन्होंने व्यंजना या घ्वनि-सिद्धान्त को 
साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया, और शब्द के व्यंग्यार्थ को, वाच्य 
से अधिक महत्त्वपू्ं समझा । वास्तव में हमारे शब्द मुलतः 

प्रतीक ही हैं और प्रतीकवादियों ने लोगों का ध्यान प्रत्तीकात्मकता (ध्वन्या- 

त्मकता) की ओर सही तौर से आकपित किया और कविता को हृदय-मन 
की गंभी रतम अभिव्यक्ति बना दिया | अ्रतः यदि प्रतीकवाद मानव की संवे- 

दना को वढ़ाता है श्रौर उसे अपने प्रति अ्रधिक से श्रधिक ईमानदार बनने 
की प्रेरणा देता है, तो भी उसका महत्त्व कम नहीं. है। उसका ऐतिहासिक 

महत्त्व तो रहेगा ही 3 प्रतीकों के महत्त्व की तया उनके प्रयोग की जैसी 

[शिक्षण (रवााएंधरा-शाग्रइ्ठटा < 87005, 9. 497. 
श्रालोचना, अ्रश्नेत (५६--प्रतीकवाद', प्रृ० ४० 

वही, ५० ४२-३ न ७९२) ७ 



प्रतीकवाद , १४०१ 

सूक्ष्म व्याख्या इस वाद के श्रनुवायियों द्वारा हुई है वैसी अन्यत्र नहीं 
मिलती । इस सिद्धान्त को इंग्लैंड के स्वच्छुदतावादी कवियों, इमसेन व 

कार्लाइल के दार्शनिक सिद्धान्तों, स्केन्डिनेवियन लेखकों, रूसी उपन्यात्तों की 

रहस्यवादिता, शापेनहावर के निराशा-सिद्धान्त, टर्नर की पर्टिंग व वेंग्नर 

की संगीतकला ने प्रभावित किया, किन्तु समय आने पर इस विचारधारा ने 

भी ज्ञारे यूरोप और श्रमेरिका के कुछ भागों को प्रभावित किया। इससे 
प्रमाणित होता है कि यह सहजात फ्रेंच प्रेरणा की ही अभिव्यक्ति है श्रीर 

फ्रच मानस का एंक और पहलू है ।' 

प्रतीकवादियों ने मगर-वोध की कविताओं की ओर ध्यान दिया । 

लयट ने ग्राकाश में संब्या का फैलना वैसा दिखाया है, जिस तरह रोगी 
गीद्वी की हालत में मेज पर लेटा रहता है | वे एक स्थान पर कहते हैं-- 

मैंने अपने जीवन को कॉफी के चम्मचों से नापा । 

इलियद के प्रतीकवाद में परिवेश और उसका मानव से सम्बंध, 

धब्दों और विचारों का वैपग्य, भूत से वतंमान का निर्माण जैसी विशेषताएं 
मलती है ।॥* क् 

प्रतीकवाद ने तत्कानीन स्वीकृत मूल्यों को बिल्कुल अस्वीकार कर 
दिया । उसने सीधी सपाट भापा की अपेक्षा श्र्थ-पूर्ण संकेतों को श्र प्ठतर 
घोषित किया । एक तरह से अंबकार तथा घूमिल आलोक ने फ्रेंच लेखकों 

को आाकृष्ट किया । उनकी धारणा थी कि 'संवेग और कल्पना के स्वा- 

भाविक संवंधयुक्त शब्दों के द्वारा, स्पष्ट वाक्यों के तंग और तुच्छ दायरे से 
परे, काव्य और साधारण रूप से साहित्य-मात्र का लक्ष्य अनुज्ज्वल प्रांतों में 

प्रथ का प्रसार होना चाहिए ।3 

प्रतीकवादी कविता जटिल अवदय जान पड़ती है, कितु यह जटि- 

लता न तो अभ्रसाववानी का परिशाम है और न ही विक्ृत इच्छा से यह 

पाठकों को पथ-अश्रप्ट करती है। यह उस समाज को, जो भौतिक बंघधनों से 
निरंतर आवद्ध होता जा रहा है, च्राण देने का एक विनम्र प्रयास है । यह 
उन सब लोगों को सम्बोधित नहीं करती, जो जल्दी में हैं, कितु उन कुछ 

१ फ्रेंच साहित्य का इतिहास--भूपेन्द्रनाथ सान्याल, पृ० २४८ 
2. वाह 06ठथ9 ०7. 8. &॥0--7., 8, 8. /०४5४एश!, |. 65 

३ फ्रच साहित्य का इतिहास--श्री भूपेंद्रनाय सान्याल, पृ० २४६ 
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व्यक्तियों को सम्बोधित करती है, 'जो शब्द के पीछे प्रतीक और प्रतीक के 

पीछे विद्व देखने को तंयार हैं ।' 
इसके अ्रतिरिक्त प्रतीकवादी रचनाओं में चेतना की सुदृढ़ गवे- 

पणा', अनुभव के नदीन क्षेत्रों के अनुसंधान की तीतब्र श्राकांक्षा', चरम 
सत्य की निरंतर, बिना थके उत्तेजक शोध इत्यादि अनेक विशेषताएं 

हैं। इस काव्य ने 'एक नवीन सौंदर्य-चेतना जगाकर एक वृहत् समाज 

की-अ्रभिरुचि का परिप्कार किया, जिसने उसकी वस्तु मात्र पर श्रटक जाने 
वाली दृष्टि पर धार रखकर उसको इतना नुकीला वना दिया कि हृदय, 

हृदय के गहनतम गद्धुरों में प्रवेश कर सूक्ष से सूक्ष्म और तरल से तरल 
वायवीचियों को पवड़ सके |” ह 

इस प्रकार प्रतीकवादी प्रयोग व्यर्थ नहीं गया, उसने कविता को 
नवोत्तेजना और नवोल्लास प्रदान किया । 

प्रभाव--प्रतीकवा दियों ने अपने सिद्धांतों को थियेटर तक प्रसा- 

रित किया । वेग्नर व मालार्म के बाद श्रभेक साहित्यकारों द्वारा प्रकृतवादी 

प्रभाव हटाने के हेतु थियेटर तक इन सिद्धांतों का प्रयोग किया गया । 
मालामे के 'हैरोडिएड' के वाद ऐसी कविताएं रची गईं जो मंच पर ध्रस्तुत 

की जा सके । दृश्यों के सामने कविता संवादों के रूप में लायी गई, जिसके 

साथ संगीत व नृत्य का श्रायोजन भी था । प्रकाश व सुगधित वस्तुओं का 
भी यवासंभव प्रयोग किया गया । मैटरलिक को सर्वाधिक सफलता मिली | 

फ्रांस के प्रतीकवाद का प्रभाव सारे विश्व पर पड़ा। यह श्र य 

उस फ्रांस को प्राप्त है, जिसके लिये इमसेन ने कभी कहा था क्रि वहां कवि 

कभी पैदा नहीं हुए । हम यह नहीं कह सकते कि प्रत्तीकवाद समाप्त हो 

गया है-फ्रांस में तो श्राज भी वे कवि मौजूद हैं, जिन्हें वौदलैर की पंक्ति 
में खड़ा किया जा सकता है । इनमें से चाल्स पेगू ने मध्ययुगीन विपयों के 
द्वारा, क्लीडेल ने थियेटर के माध्यम से, जा गिरादूं ने उपन्यास व थियेटर 
के माध्यम से, श्रानद्रे जीद ने गद्य व नीति के प्रूस ने सौंदये व श्राव्यात्मिक 
सिद्धांतों के माध्यम से प्रतीकवादी सिद्धांतों को श्राज भी जीवित रखा है । 

श्रतुकांत छंद, जो इस आन्दोलन की मुख्य देन है, श्राज भी 
प्रभावशाली है । इस प्रकार कला श्र साहित्य के क्षेत्रों में प्रतीकवाद श्रभी 

भी महान प्रेरक शोर प्रमविण्ण शक्तियों में से एक:है ।* । ह्् 

१ आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रतीकवाद--डॉ० चंद्रकला, प्ृ० ४०४ 
२ हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ४०४ 



है ग्रादर्शवाद॑ 
कविता, जीवन का ही प्रतिविम्व है-ऐसा प्रतिविम्ब जिसमें 

जीवन अपने शाइवत-सत्य के साथ अभिव्यक्त हो ।' -शैली 

मतिक विचारों के विरुद्ध विद्रोह करने वाली कविता, जीवन के 

प्रतिविद्रोह करने वाली कविता है ।! ' -मथ्यू आनेल्ड 
'कला मुलतः आदर्शवादी है, कलाकार के व्यक्तित्व की प्रभावशाली 

प्रभिव्यक्ति है ।' -पोल गॉल्तिये' 
ग्रादर्शवाद को प्रत्ययवाद', 'विचारवाद! आदि के नाम से भी 

पुकारा जाता है। इस विचार-धारा ने पघाइमय के सभी अ्रंगों में अपना 
महत्त्वपूर्णा स्थान बनाथा है। 

आदर्शवादियों के अनुसार, प्रत्यय ईश्वर की चेतना में विद्यमान 

जादर्श-रूप है, जिसकी अनुकृति-स्वरूप इस जगत् का उदय हुआ है। प्लेटो 
फा यही विचार था, श्रौर अरस्तु के अनुसार रूप को जन्म देने वाली 
घारणा, प्रत्यय है। बकेले, एइन्द्रिय-जनित या कल्पना-जनित मानस विम्ब 

को प्रत्यय मानते हैं । कॉट की दृष्टि में यह, तक की लोकोत्तर-धारणा व 

हेगल की हृष्दि में उच्चतम-सत्ता का ही दूसरा नाम है।? साहित्य में इस 
वाद का आशय एक ऐसी विचारधारा से समझा जाता हैं, जो मनुष्य को 

प्रपने जीवन में किन््हीं उदात्त तत्त्वों के माध्यम से प्राप्त उपलब्धियों की 
दिशा में चलने की प्रेरणा दे । ये उपलब्धियां अंततः मनुष्य के शआत्तमिक 
संतोप झौर सुख का मूल कारण होता है ।* 
आदशंवाद : दाशंनिक हृषिट 

भ्रादशंवाद की निश्चित परिभाषा करनी कठिन है, कभी तो यह 
यथाय्ंवाद के धत्तिदंद्वी के रूप में चचित होता है तो कभी वुद्धिवाद से 
सम्बंधित बताया जाता है । जॉन भेकेन्जी ज॑से विद्वान, इसको एक निश्चित 

१ मानविकी पारिभाषिक कोश, पृ० १३६ 
२ पाएचात्य समीक्षा की रूप-रेखा--डॉ० प्रतापनारायण टंडन, पृ० १८४ 
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सिद्धान्त की अपेक्षा इसे एक प्रवृत्ति-मात्र वताते हैं 
प्रो० म्युरहेड का कथन है कि 'आदशेंवाद का प्रयोग सामान्यतः 

मन की उस प्रवृत्ति के लिए किया जाता है, जो कल्पनात्मक रूप में वस्तुओं का 
पुनर्स्थापन करती है और भावात्मक पूर्णता पर विशेष बल देती है। 

आदर्शवाद ज्ञान को अनुभूति के रूप में ग्रहण करता है । इसमें वस्तु और 
व्यक्ति एक दूसरे के श्रालोक में ही महत्त्व पाते हैं । 

ई० स्ट्रोल्च कहते हैं कि यह मानव जीवन के प्रति एक दृष्टिकोण 

प्रस्तुत करता है, जिसमें कत्तंत्य-निष्ठा के सम्मुख सभी उपयोगात्मक साधन 

महत्त्वहीन हो जाते हैं। भीतिकवाद के सम्मुख मन को अ्रधिक महत्त्वपूर्ण 

समझा जाता है। काव्यात्मक रूप से इसमें विश्व को नेतिक, धामिक व 

सौन्दर्यात्मक रूपों में प्रस्तुत किया जाता है। 
वाल्दविन का विचार है कि यह वह सिद्धान्त है, जिसके अनुसार 

विश्व, विवेक व मस्तिष्क की कार्य-विधि है और जिसके अनुसार वाह्य- 
जग॒तु की वास्तविकता इसके प्रत्यक्ष ज्ञान में है । 

काल्डर बुड के अनुसार आदशंवाद सम्पूर्ण रूप में विश्व की वाह्म 
स्थिति का सिद्धान्त है । यह विचारों तक ही हमारे ज्ञान को सीमित रखता 

है, यथार्थ का एकीकरण करता है व आदशे योजना के अ्रनुरूप स्व की 
सम्पूर्णता का पुनर्स्थापन करता है ।? 

निस्संदेह विश्व के नियमन में आध्यात्मिक मूल्यों का निर्णोया- 

त्मक स्वर है। करविधम के अनुसार--“आदशंवाद वह दाशंनिक सिद्धान्त 

है जो यह दर्शाता है कि द्वव्य"**के सम्बंध में सोचने पर हम ताकिक रूप से 
मस्तिप्क या शआ्ात्मा के सम्बंध में सोचने को विवश हो जाते हैं ।” 

प्रो० हॉकिंग के अनुसार यह वह दर्शन है, जिसके अनुसार यथार्थ 

ही मस्तिष्क की प्रकृति है। पदार्थ-उर्जा, जीवन, मन में प्रकृतिवादी, 
प्रथम शब्द से सम्पूर्ण विश्व की व्याख्या करते हैं, आदर्शवादी जीवन की 

व्याख्या मन की क्रियाओ्रों से करते हैं। हमें भौतिक प्रकृति की व्याख्या 

मन के द्वारा करनी चाहिये या मन की व्याख्या भौतिक पदार्थों द्वारा करनी 

चाहिए। प्रक्ृति स्वतः परिपूर्ण नहीं है, वह मन या चेतना पर आश्रित है | 

आदशंवाद मात्र श्रादर्शों की नहीं, विचारों की व्याख्या करता है । पत्थरों व 

॥ उतह्वां5डतंए व॥र078॥ा ० [793-- 707. 2, 7, 7२१०]०, 0. 32 



वनकलन-म-- 

ग्रादर्शवाद २४२५ 

धातुआ्नों की श्रपेक्षा विचारों का महत्त्व ही वास्तविक समझा जाना चाहिए 

प्रादर्शवाद का सहजानभूति से घनिष्ठ संबंध है। श्रतः आदशवाद, मानव 

के आध्यात्मिक अन्त:करण में विवेक लाने का एक प्रयास है। आदशवाद 

धर्म का दार्शनिक विकास भी समझा जाता है। भारत में ब्राह्मणवाद, 

बेदांत, बौद्ध धर्म इसी झ्रादर्शवाद के विभिन्न रूप हैं। प्रो० हॉकिंग श्ागे 

कहते हैं--आदर्श में सत्यता का पूरा श्रंश रहता है। “मैं प्रत्येक वस्तु की 

वास्तविकता पर संदेह कर सकता हूँ कितु मैं श्रपनी वास्तविकता पर संदेह 
नहीं कर सकता', अश्रत: 'स्त्र' का भादर्श में बड़ा महत्त्व है। भारत के 

योगी भी आत्म-चेत्तना के माध्यम से सम्पूर्णा चेतना को पहचानते थे। शापेन- 
हावर ने भी कहा था--'विश्व मेरा प्रतिदर्शन है ।* | 

आदर्शवाद के दो रूप होते हैं--(१) श्रात्पपरक और (२) वस्तु- 

परक । आत््मपरक श्रादर्शवादी मानते हैं कि प्रकृति स्वत्त:ः सत्य नहीं है 

इसको सत्यता जीवन से उद्भूत है। वस्तुपरक आदशंवादी मानते हैं कि 
प्रकृति 'स्व' वी नहीं है, मुझसे पहले थी श्र वाद में भी रहेगी । 

पाश्चात्य जगत् में आदर्शवाद की दाशंनिक व्याख्याएं प्लेटो से ही 

होती रही हैं। आधुनिक युग में आदर्शवाद, मानसिकवाद के रूप में सामने 

आया है, कारण कि व॑ज्ञानिक प्रगति से ईश्वर व जगत् की पुरानी मान्य- 
ताओं पर तीक् प्रहार होने लगे हैं। देकातं ने कहा कि मन और इसके 
प्रत्ययों में वंसे ही कोई अंतर नहीं है जैसे मोम ओर उससे बनी वस्तुओं 
में । बकले के अनुसार किसी वस्तु का अस्तित्वमय होना ही मन का प्रत्यय 
है और जिन्हें हम विपय-वस्तु कहते हैं, वे हमारे आत्मपरक प्रत्यय नहीं 
अपितु ईश्वर के मन के :प्रत्यय हैं। हाय म के लिए ये प्रत्यय उन प्रभावों की 
प्रतिच्छायाएं हैं, जो हम वस्तुग्रों से पाते हैं । 

काण्ट के अनुसार पदार्थ का सम्बंव मानव की ऐन्द्रियानुभूति से है 
भौर प्रत्यय, बुद्धि का कार्यकलाप है। बुद्धि दो प्रकार की होती है- शुद्ध 
भोर व्यावहारिक । शुद्ध वुद्धि दृश्य जगत् का ज्ञान प्राप्त करती है और 
व्यावहारिक बुद्धि या इच्छा शक्ति, उसके मूल में जाने का प्रयास करती है। 
स्पिनोजा, मन और पदार्थ को 'सार' कहकर उसे ईइवर से सम्बद्ध करते 

हैं, कितु हेगल तत्त्व को निष्क्रिय मानते हुए चेतना को सक्रिय व स्वतंत्र 

4 490०5 ० ए॥|05090:--9/. ए. घछ00ण॥72, 9. 48-49 
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बताते हैं। क्रोचे ने मन या चेतना को सतत प्रवाह के रूप में माना, जिसके 

सैद्धांतिक पक्ष में सत्य व सु दर श्र व्यावह्य रिक पक्ष में शिव॒ व उपयोगी 
तत्त्व मिलते हैं | द्वाइट्हैड, विश्व का 'सार' “भावना को मानते हैं और 
एडिंगटन सत्य का सार, मानसिक बताते हैं । 

इस प्रकार दार्शनिक आादशंवाद बताता है कि संसार का सच्चा 
स्वरूप भौतिक नहीं, श्रपितु आध्यात्मिक या मनोमय.है । भौतिक द्रव्य भी 
मन या चेतना के परमतत्त्व के अद्भृत होते हैं । ईश्वर, जगत् का जीवनीय॑' 
तत्त्व है। चेतन मानव इस जीवंत्त विश्व का साथंक प्राणी है। यह जगत 

जड़ नहीं, चेतन है, वह श्रर्थपूर्णा शोर सोह शय है। प्रकृति और मानव में 

सामंजस्य है, जो ब्रह्माण्ड में है, वही पिण्ड में हैं ।) वस्तुतः आ्ादर्शवाद हीं' 
दर्शन की सारी अणालियों से जुड़ा हुआ है , यह आदर्श की सत्यता का 
सिद्धांत है भौर इसी आधार पर जगत् की व्याख्या की जाती है। संत्य की' 

शोव ही इसका प्रयोजन है । श्रीमद्शंकराचार्य से लेकर डॉ० राधाकृष्णन 
ओर उदधर प्लेटो से लेकर रसल तक सभी दाइनिक इन्हीं विचारों को 
मानते हूँ । 

आदर्शवाद : राजनीतिक हृष्ठटि 
राजनीतिक दृष्टि से यह सिद्धांत, राज्य को ईइ्वर के समकक्ष 

मानता है। जर्मन के दाशनिक कांट तथा हेगल और इंगलैंड के ग्रीन व 

वोसांके ने ऐसी आदश्शवादी विचार-धारा का प्रतिपादन किया है। इनके 

अनुसार राज्य के आदशों में ईइ्वरीय पवित्रता, महानता व नैतिकता होती 
हैँ । राज्य ही सामान्य इच्छा का प्रदर्शन करता है। मनुष्य की प्रगति 

राज्य के कारण 

कांट के अनुसार, राज्य की सर्वोच्च सत्ता केवल श्रधिकार रखती 

है, कत्तंव्य नहीं। स्वतंत्रता, सावेभौमिक नियमों से नियंत्रित रहती है । हेगल' 

के अनुसार, राज्य पृथ्वी पर ईश्वरीय विचार है। ग्रीन के मत में मनुष्य 
को बाह्य कार्य, सामाजिक हितों से प्रभावित होकर करने चाहिए । भ्रीन के 

शब्दों में-- “राज्य का वास्तविक जीवन उसके नागरिकों का ही जीवन हे, 
उसका कोई पृथक जीवन नहीं है । वोसांके के श्रनुसार संस्थाएं नेतिक 

विचारों की प्रतीक हैं । नेतिक सम्बंधों के लिए एक संगठित जीवन की 

१ हिन्दी साहित्य कोश, पु० ६५ 



७७७७ए८ए८ए"-"शन्"न्ल्"ल्ल्७॥४७४४७४ए॥््र/७शश/शशणणनांभााणााणनाणाांभा;ंभभाआमआशाआआ्आ संस आइ नल नलनत नमक जज कब नव 

१४७ 

आवश्यकता होती है, पर ऐसा जीवन केवल राज्य में ही संभव है । बोसांके : 

के शब्दों में--'जिस प्रकार व्यक्ति को अपनी आत्मा के आदेश श्रंत तक 

मानने चाहिये, उसी प्रकार राज्य को, अपने नतिक उत्तरदायित्व को पूर्ण 

करने के लिए, अपनी बआरात्मा के आदेश को मानना चाहिये । 

इस प्रकार श्रादर्शवादियों ने राज्य के आदर्श और नैतिक रूप को. 

ही स्वीकारा है। ह 
आदर्शवाद : साहित्यिक हृष्टि 

साहित्य में श्राद्श के सिद्धांत बिल्कुल दर्शन या राजनीति की 

भांति प्रयुक्त नहीं होते--उनकी कतिपय / वशेपताओों को साहित्यिक दृष्टि 
से ग्रहण किया जाता है। आदर्शवाद मानव-जीवन के आान्तरिक-पक्ष पर 

विशेष बल देता है । जीवन के दो पक्ष हैं--श्रान्तरिक झौर वाह्य । श्ान्त- 

रिक-पश्ष में श्रानंद, मानसिक शांति, संतोष आ्रादि झाते हैं और वाह्य-पक्ष में 

भोतिक सुख प्रसाधन । आदर्शवादी साहित्यकार का विश्वास है कि मनुष्य 

जब तक थान्तरिक सुख शाप्त नहीं करता, उसे वास्तविक झानंद की उप- 
लब्धि नहीं हो सकती । मानव की प्रेरणा तब तक भटकती रहेगी, जन तक 

वह शाइवत, चिरंतन सत्य अ्रथवा श्रानंद नहीं प्राप्त कर लेता ।॥* 

इस प्रकार आदशेवाद मानव-जीवन के श्रान्तरिक स्वरूप--गुणोीं 

को व्यवस्था करता है । उन मुल्यों को महत्त्वपूर्ण व कल्याणकारी समझता 
है, जिनसे मानदता का विकास होता है । झादशेवादी कलाकार भाव और 

कला की उच्चत्तम ग्रुरुता तक पहुँचने का प्रयास करता हैं । उसके साहित्य 
में स्थायी मूल्यों की अवधारणा होने के कारण नीति व आदर्श के क्षेत्रों में 
अधिक से अधिक निकटता उसे प्राप्त होती है। डब्ल्यू वेब ने स्वीकार . 
किया है--आ्रादर्श-काव्य में श्रानंद शौर उपदेश का एक सुन्दर समस्वय 
होता है ।' 

आदर्श वादी, आशावादी होता है। वह इस विश्व को हरा-भरा 
फलता-फूलता हुआ देखना चाहता है। काले बादलों में उसे रजत-रेखा ही 
दिखाई देती है । उसे मनुप्य पर अगाघ आस्था है, उसके सुन्दर भविष्य के 
प्रति आश्वस्त भी है | साथ ही वह इस संसार में न्याय और सत्य की 

विजय तथा ग्रन्याय व भूठ की पराजय देखना चाहता है, उसे ईश्वरीय 

१ हिन्दी त्ञाहित्व-कोप पृ० ६३ 
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न्याय में पूरा विदवास है। वह इस वात की कल्पना आसानी से कर लेता है 
कि दुष्ठ से दुष्ट व्यक्ति भी साधु वन सकता है। मानव की शक्ति को कम 

नहीं समभना चाहिये । धरती पर स्वर्ग देखने की अभिलाषा ऐसे आदशं- 

वादी व्यक्तियों की ही होती है-“इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया 

( साकेत ) | वह जानता है जीवन के कलुषित, पापमय स्वरूप का चित्रण 
साहित्यिक-सत्य को स्थान नहीं दे सकता है। हृदय की आन्तरिक प्रेरणा 
जिन असत् विचारों से कराह उठती है, वह साहित्य सन्दर नहीं हो सकता 

है, इसका श्रादर्श वादी को पूर्णो ज्ञान होता है ।१ आदशंवादी कवि विश्व- 
कल्याण की भावना को प्रमुखता देता है और इसके लिये वह यथासम्भव 

उदात्त भावों की अभिव्यंजना करता है। सुर-श्रसुरों के संधपं में यदि मानवों 

की विजय नहीं दिखाता, तो उसकी रचना व्यर्थ 

जीवन को श्रष्ठ व अनुपम सम्भावनाएं आदर में निहित हैं --अतः 

आदर्शवाद जीवन की श्रेष्ठम स्थिति का परिचायक होता है। आदर्श 

भले ही सम्पुर्णत: हमारे जीवन में न उतर सके, पर उसके प्रति लालसा 
एवं कामना प्राणी को विपथगामी होने से बचाती अवश्य है । मनुष्य 
जीवन के बंपम्य को नयी रूपरेखा प्रस्तुत कर उसे भव्य-रूप में ले आता 

| 
पे साहित्य, आनंद या पलायन के मार्ग से बढ़कर है इसका हमसे 

घनिष्ठ संबंध है । यह सम्पूर्ण मनुष्य को ग्रहण करता है--ऐन्द्रिय व भावुक, 
वौद्धिक व नतिक या आध्यात्मिक सभी मनुष्यों को ।% 

साहित्य जीवन से श्रलग हटकर सांस नहीं ले सकता । जीवन का 
एकपक्षीय विवेचन भी उसके लिये अहितकर होता है कितु मानवीय मृल्यों 
के श्रभाव में वह आणहीन हो जाता है । चारल्स मारगन के अनुसार मनुष्य 

कला के सम्बंध में कम से कम तव तक सोचना प्रारंभ नहीं कर सकता, 

जब तक घर, प्रेम, समता. अपनत्व, शक्ति आदि के बारे में, सोचना शुरू 
नहीं कर देता । 

यथार्थ और आदरशों : कतिपय परिभाषाएं 
'वह घारणा, जिससे प्ररित होकर साहित्यकार नित्यप्रति देखे सने 

१ हिन्दी साहित्य और विभिन्नवाद-- श्री रामजीलाल वधौतिया, पृ० २८२ 

२ हिन्दी साहित्य में विविधवाद--डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल, पृ० १०१ 
३3 वा ह6एथापा65 णी (एपाशड7-790. 7एशा827, )). 654 
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भले-दुरे चरित्रों श्रौर परिस्थितियों का चित्रण करता है, वह भनिवायंत: यह 

ध्यान नहीं रखता कि ये चरित्र या परिस्थितियां मानव समाज की भलाई 

करेंगी या बुराई, साहित्य में यथार्थवाद कहलाती हैं । 

'वह घारणा, जिससे प्रेरित होकर साहित्यकार ऐसे चरित्र अथवा 

ऐसी परिस्थितियों का चित्रण करता है जो मानव-समाज के लिए श्रनुकर- 

णीय हैं ( यह आवश्यक नहीं कि वैसे चरित्र और परिस्थितियां सम्पूर्ण रूप 

में लोक में देखी और सुनी जाय॑ ) साहित्य में आदर्शवाद कहलाती हैं । 

'जव तक हमारा व्यापार लौकिक रहता है, सवंजन सुलभ होता है, ' 

तब तक उसकी संज्ञा रहती है यथार्थ, ओर जब हम ऐसा सत्-आचरणा 

फरने लगते हैं जो सर्वंजन सुलभ नहीं होता, तव हम उसे आदशे कहने लगते 

हैं। 
'कलाकार जीवन को दो प्रकार से चित्रित करता है--एक में वह 

संसार को जैसा देखता है वैसा ही चित्रित करता है; दूसरे में वह भ्रपने 

चतुदिक जगत् को मनोनुकल बनाने के लिए अपनी कल्पना, अपने आदक्षों और 
श्रपनी धारणाओं का ध्र्योग करते हुए उसे उनके आधार पर अ्रंकित करता 
है । प्रथम प्रकार को यथार्थवाद तथा दूसरे को आदशंवाद कहते हैं ।'३ 

'यथा्थंवाद श्रीर आदर्शावाद दोनों ही चित्रण-शैली के दो स्थल 
विभाग मात्र हैं । दोनों ही शै लियां लेखक के दृष्टिकोण पर अवलम्बित रहती 
हैं । कला की सौंदर्यसत्ता की श्रोर दोनों का फूकाव रहता है। आदर्शवाद 
में विशेष या इष्ट के आग्रह द्वारा इष्ट, ध्वनित होता है, यथार्थवाद में 
सामान्य श्रभीष्ट के चित्रण द्वारा इष्ट की व्यंजना होती है ।'ऐ 

मनुष्य का सामान्य आचरण और वस्तुजगत का सामान्य रूप 
यथार्थ की परिसीमा में आता है | उदात्त काल्पनिक व्यक्ति जब अपने आ्राचार- 
विचारों को ऐसी विशेष श्रेष्ठता में विभूषित करता है कि सामान्यजन उन्हें 
सहज ही प्राप्त नहीं कर पाता और उनके श्रेष्ठ रूप से मुग्ध अवश्य होता 
है तो उन्हें आदर्शवादी श्राचार विचार कहा जाता है ।****आदरशंवाद जीवन 

१ हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास--डॉ० भागीरथ मिश्र, पु० ४२० 

२ हिन्दी साहित्य में विविधवाद-डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल, पृ० २०० 
हे वृहत् साहित्यिक निवंघ--डॉ० ज़िपाठी व गुप्त, पृ० ३७७ 
४. आधुनिक साहित्य--श्री नंददुलारे वाजपेयी 
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की श्रेष्ठ सम्भावित स्थितियों पर बल देता है श्र यथार्थवाद उसकी वर्त्त- 
मान वास्तविक दशा को अभिव्यक्त करता है ।'* 

'यदि यथार्थ जीवन का नग्न सत्य हैं तो आदर्श जीवन की स्वॉाणिम 
कल्पना । जीवन की घटनाओं का यथातथ्यानुरूप आलेखन और अंकन 
यथार्थ है और कल्पना के चक्षुओं द्वारा उनको एक सुन्दर व सत् रूप में 
प्रतिप्ठित करने की बात आदर्श की परिसीमा में झ्राती है। यथार्थ में सम- 

स्थाएं नग्न रूप में हमारे सामने आती हैं और आदर्श में उनका एक काल्प- 

निक और दोभन चित्र हमारे सामने उभरता है ।* 

यथार्थ वह है जो नित्यप्रति हमारे सामने घटता है। उसमें पाप- 

पृषण्य, सुख-दुख की घुपद्धांव का मिश्रण रहता"''दुसरी ओर आदर्श वादी स्वप्न- 
द्रष्टा होता है, वह संसार में इंश्वरीय न्याय और सत्य की विजय देखना 
चाहता है। वह संघर्ष में भी साम्य देखने के लिये उत्सुक रहता है। *'*वह 

आशावादी होता है और आशज्या के एक विंदु से सुख के सागर की सृुप्टि 
कर लेता है । * 

आचार्य नंददुलारे वाजपेयी के अनुसार यथार्थवाद बस्तुगश्रों की 
पृथक पृथक सत्ता का समर्थक है । वह समष्टि की अपेक्षा व्यष्टि की शोर 

अधिक उन्मुख रहता है| यथार्थ का सम्बंध प्रत्यक्ष वस्तु-जगत से है । 

ग्रादर्शवाद इसके विपरीत, अनेकता में एकता देखने का प्रयत्न करता है। 

वह विग्यृंखलता में श्वंखला, निराशा में श्राशा, दुख में सुख के समाधान की 

प्रतिष्ठा करने का उद्देदय रखता है। “वास्तव में श्रादर्शवाद मानवीय 
जीवन की उच्च संभावनाओं पर आश्रित है, जबकि यथार्थवाद किसी लक्ष्य 

विश्वेप को महत्त्व न देकर, जो कुछ अनुभव में भाता है शौर बुद्धि से सिद्ध 

होता है, उस्ती का हामी है ।* 

आचार घुकलजी मानते हैं कि यथार्थ बौर आदर के स्वरूप को 

स्थिर करना बड़ा कठिन काम है । एक देश का श्रादर्श दूसरे देश में यथार्थ 

आधुनिक हिन्दी काव्य में बथाथं वाद, डॉ० परशुराम शुक्ल, पृ० ३३६ 

साहित्यिकवाद--प्रो ० भारतभूपषण, पृ० ६ 

काव्य के रूप--श्री गुलावराय 

आधुनिक साहित्य, पृ० १४२० 
न१७ ९) 0 

० 
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हो सकता है; एक युग का श्रादर्श दूसरे युग. में यथार्थ बन सकता है; यही 

नहीं भिन्न भिन्न व्यक्तियों के लिये यथार्थ और आदशे के भिन्त भिन्न माप- 

दंड हो सकते हैं । शुक्लजी मानते हैं कि इत सब परिस्थितियों का अध्ययन 

करके अबनी कला फे उपकरण जुटाना तथा देशकाल एवं पात्रगत भिन्नता 

के भीतर जीवन-प्रवाह की एकता का वर्शत करना-कराना कलाकार का 

बम है। ये दोनों तत्व विरोधी नहीं, एक' दूसरे के पूरक हैं। गतिशील 
जीवन श्रपनी अव्यावहारिकता एवं सुदूरता ही में सिमिट कर संकीरं हों 

जाने वाले श्रादर्शों को तिरस्कृत करता चलता है, दूसरी ओर यथाथे के 
प्रत्यंत स्थूल एवं निम्न स्तरों से झपने श्रापको अ्रक्षत रखकर अग्नसर होता 

है यथार्थ यदि पोपक है तो वह उसे आदर्श के रूप में ग्रहण कर लेता है 
भ्रौर श्रार्श यदि शोपक है तो वह उसे निराहत करके त्याग देता है। 

जीवन-प्रचाह को यथार्थ से घणा नहीं श्रौर आदर के श्रति मोह नहीं। उसे 
केवल पोषण से प्रीति है। जिस साहित्य में जीवन प्रवाह का यह रूप स्वस्थ 
प्रंकित होता है वह समर्य और शक्तिशाली साहित्य के रूप में मान्य होता है ।!' 

इन भारतीय समीक्षकों के अतिरिक्त पश्चिम में भी इन वादों की 
भ्रनेक परिभापाएं की गई हैं । सेमुएल ल्यूकस, उपन्यासों के दो वर्ग मानते 
हैं -- एक, जो जीवन का चित्रण 'प्रतिभासित रूप' में करते हैं श्रौर दूसरे वे 
हैं जो 'भानवता का चित्रण अधिकतर उसकी आन्तरिक. चेतना से करते हैं ।' 
इस प्रकार यथार्थ और आदशे क्रमश: वस्तुपरक और आत्मपरक के समान 
है । यथार्थ-कला में लेखक अपने व्यक्तित्व को वस्तुगत तटस्थता की स्थिति 
में रखना चाहता है, आदर्श-कला में उसकी कल्पना और व्यक्ति पुर्णरूपेण 
क्रियाशील होता है, अनुभव के विषय को स्वयं श्रपनी प्रकृति के अनुसार 
रूप देता है। इस प्रकार यथाथंवाद प्राकृतिक वस्तुओं का उस रूप में चित्रण 
है, जिस रूप में उन्हें कलाकार देखता है, वह तो इन्द्रियों को जो वस्तु जैसी 
प्रतीत होती है, उसका अ्रनुकरण करने का प्रयत्न है, झ्ाद््श प्राकृतिक वस्तुआझ्रों 
फा उस रूप में चित्रण है जिस रूप में कलाकार उन्हें देखना चाहता है, यह 
वस्तुप्रों का उस रूप में अनुकरणा करना है, जो मन में उन्हें दिया है ।९ 

१ समीक्षक-प्रवर श्री रामचंद्र शुक्ल -श्री गिरिजादत्त शुक्ल, पु० २६५ 
२ पाश्चात्य काव्यशास्त्र: सिद्धांत और वाद, पृ० ६८ 
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निष्कर्प - किसी भी कलाकृति में यथार्थ और पजादर्श -दोनों ही 
तत्त्व विधमान रहते हैं । डंकर के अनुसार अनुक्ृत वस्तु एक व्यक्तित्व द्वारा 

कल्पित वस्तु बन जाती है। कलाकार श्रपनी रचना में व्यक्तित्व का प्रवेश 
कराए बिना जीवन को प्रस्तुत नहीं कर सकता और न ही यथार्थ से सर्वयां 
हटकर किसी सुन्दर वस्तु का चित्रण ही कर सकता है। श्रेष्ठ कलाकार तो 
जीवन को, अ्रतिवादों से हटाकर प्रस्तुत करता है और दोनों का उचित 

सामंजस्य प्रस्तुत करता है। प्राणविहीन आदर्श और आदर्श के भ्रभाव से 

वह बचता है । विक्टर कज्जन के शब्दों में--'प्रतिभा उस उचित अनुपात 

का, जिसमें आदर्श और यथार्थ, रूप भौर भाव का ऐक्य श्रपेक्षित है, द्वत 

तथा श्रचुक बोध करा सकने को क्षमता है । यह ऐक्य कला की पूर्णता है : 

इसी प्रकार ग्रंथ-रत्नों की सृष्टि होती है ।* 

गआदशंवाद : स्वरूप-विकास 
विश्व-साहित्य पर विहंगम दृष्टिपात करने पर हमें ज्ञात होता है 

कि सम्पूर्ण साहित्य अपनी प्रारम्भिक श्रवस्था में श्रादशंवादी रहा है । वह 

व्यप्टि की अपेक्षा समप्टि, विश्यृंखलता की श्रपेक्षा श्ंखला और मानव- 

जीवन की उच्चाकांक्षाओं को लेकर चला है । उसका सत्य केवल इन्द्रियों के 

आधार पर खोजा हुआ्ना सत्य नहीं रहा है 

प्राचीन ग्रीक साहित्य में नीति-शास्त्र का बड़ा महत्त्व रहा है 

जिमका प्रारम्भ मुख्यतः प्लेटो से होता 

प्लेटो--इनके अनुसार शाश्वत व आदर्श विचार ही सत्य हैं ।? 
मूल सत्य एक है, अखण्ड है श्रौर उसका कर्ता स्वयं ईइवर है। प्रत्यय ही 

पदार्थों के निकप हैं। मनुष्य का प्रत्यय, आदर्श मनुष्य है, अश्रश्व का प्रत्यय 

आदर्श अश्व है । 

प्लेटो काव्य और नीति का परस्पर घनिष्ठ सम्बंध मानते हैं । 

नैतिकता का सम्बंध जीवन से है तथा काव्य में उसका प्रवेश स्वस्थ जीवन 

१ पादइचात्य का काव्यशास्त्र : सिद्धांत और वाद, १० €६€ 
2 कीश०0'5 >रग्रो05079॥ए 5 थ॥ वंत्धो50) एणाी 6 70895, शा ॥0[ 

०740685 77 6 5९४5९ ० ग्राध्याव 59(९८५,१ 

--१068560 570०ए0९7६ ० 4709, 0. 44 
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के लिये परमावश्यक्र है। प्लेटो के घ्नुप्तार कविता केबल आनंददायिनी ही 

नहीं है, वल्कि राष्ट्र एवं मानव-जीवन के लिये उपयोगी भी है।' आनंद 

श्रौर नैतिकता में से वे नैतिकता के ही पक्ष में रहे हैं, क्योंकि काव्यानंद चाटु- 

कारिता से श्रधिक फुछ नहीं है।जिस काव्य में सदृगुणों को प्रश्नय न 

मिले, आत्मा का उत्क्षें न हो, जिससे मिथ्या परितोष उत्पन्न हो, वह त्या- 

ज्य है । काव्य के आन द में भी नैतिक-भावना का परितोष श्रवश्य रहे । 

क्राब्य जब तक मानवात्मा व्यवस्था, भात्मनिग्रह, सदाचरण, धर्माचरण का 

साधक न हो, तब तक श्रग्राह्म है । * 

ऊपर हम स्पष्ट कर चुके हैं कि यूनान के नीति दछ्यन में विवेक 

को सर्वोपरि महत्त्व दिया गया है । उन लोगों के अनुसार विवेक, मानवीय 
नैतिक जीवन के लिये परमावश्यक तत्त्व है, इसी के द्वारा मनुष्य परहित 
चित्तन कर सकता है। श्राज जिसे हम घामिक कहते हैं वे उसे चिवेकी कहते 
थे । जो ज्ञानी है, वह नैतिक भी है । 

नीतिवादी आचारयों की तीन श्रेणियां मानी गई हैं ।*--( १) जो 
काव्य में रूढ़ श्रर्थ में सदाचार भ्रर्थात् धर्माघम पर आश्रित नैतिक मृल्यों की 
प्रतिष्ठा करते हैं, जैसे रस्किन के शब्दों में 'क्रिसी राष्ट्र की कला उसकी 

नेतिक स्थिति की द्योतक है।! ( २ ) जो मानव के सुख-दुख, शक्ति और 
दुर्बलता पर श्राश्चित करुणामूलक मानवीय मूल्यों को ग्रहण करते हैं, जेसे 

टाल्सटाय के शब्दों में--'यह् ( कला ) श्रानंद नहीं है वरन् मानव-एकता 

का साधन है, जो मानव-मानव को सह-अ्रनुभूति के द्वारा परस्पर सम्बद्ध 
करती है । ( ३ ) जो मानव-समाज के भौतिक उत्कषे के साधक सामा- 
जिक मूल्यों को प्रमाण मानते हैं--इस वर्ग में काडवेल झादि प्रगतिशील 
झ्राचाय आते हैं । 

जहां तक प्लेटो का प्रश्न है, वे प्रथम श्रेणी में श्रात्रे है! । उस 
समय शिव तत्त्व ही सर्वप्रमुख समझा जाता था। होमर के सम्बंध में 
प्लेटो के विचार इसी निकष पर रखे गये हैं--“यदि होमर मनुष्यों को शिक्षा 
देने श्लौर उनका सुघार करने में समर्थ होता, यदि वह केवल श्रनुकरण में ही 
नहीं, वरनू उन विपयों के परिज्ञान में सफल होता, तो कया उसके अनेक 

, * घ्लेटो के काव्य-सिद्धांत--डॉ० निर्मला जन, पृ० ८८ 
२ भ्ररस्तू का काव्यशास्त्र--डाॉँ० नर्गेंद्र, पू० ५० 
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प्रनुयायी न होते, जो उससे प्रेम करते श्रोर उसका आदर कर्ते।' इस 
प्रकार प्लेटो ने दही स्वंप्रथम नेतिकता ओर बआाध्योत्मिकता को अ्क्षण्ण महत्व 
दिया । 

ह अर्त्त् +>प्लेटो जहां से छोड़ते हर अरस्तृ वहीं से प्रारस्भ करते 

हँ-- दोनों के मिलत-बिन््दु एक ही हैं । अरस्तु मे दताया कि 'काव्य का 

सत्य भव्यतर होता है एवं शिव-पक्ष भी उत्तम उपेक्षित नहीं नहता ॥' प्लेटो 
. में जहां मात्र नीति को काव्य का निकप माना है, वहां अरस्तू ने कलागत 

भ्राननन््द को काव्य का सर्वोपरि प्रयोजन मानते हुए भी, उसी रचना को श्रेष्ठ 
माना है, जो नैतिक भावना का परितोष करे। 

नंतिक-भावना का परितोप ही ग्रच्छे क'व्य के लिए पर्याप्त नहीं 
है | भरस्तु के शब्दों में--““फिसी अ्रत्यंत खल पान्न का पतन दिखाना भी 
संगत नहीं हँ--इस प्रकार के कथानक से वैतिक-भावना का परितोष तो 

अवश्य होगा, परन्तु करुणा या 9ास का उद्वोध नहीं हो सकेगा ।” नैतिक 
त्रासदी के लिए झरस्तू नें अलग विभाजन किया है--उसमें प्रेरक-हेतु 
नतिक होता है। नैतिक भावना परोक्ष रूप से विद्यमान रहती है--'उसमें 

किसी दुष्ट पात्र के विपत्ति से राम्पत्ति में उत्कपं का: चित्रण भी नहीं 
रहना चाहिए--इससे न तो नेतिक भावना का परितोप होता है, न करुणा 
भ्ौर त्रास की उदवुद्धि ही ।! सबसे अच्छी स्थिति तो बह है जहां नैतिकता 
और कलांजन्य झ्ानन्द का सामंजस्य हो--त्रासदी को सफलता इसमें है कि 

वह ऐसा काठणिक प्रभाव उत्पस्त करे जो नैतिक भावना का परित्तोप भी 
धार सके । कामदी को हीन इसलिए बनाया गया, क्योंकि उसमें श्रपेक्षाकृत 

सामान्य व आादर्शहीन पात्रों की श्रवतारणा होती है । 
अरस्तु ने काव्य को आदरहो-ज्ञान युक्त बताया है श्ौर इतिहास का 

सम्बंध तथ्यात्मक ज्ञान से । इतिहास और काव्य में यह अन्तर है कि 'एक 

तो उप्तका वर्णन करता है, जो घटित हो छका है और -दूसरा उसका जो 

घटित हो सकता है। परिणामत: काव्य में दर्शन-तत््व अविक होता है, 
उसका स्वरूप इतिहास से भव्यतर है क्योंकि काव्य सामान्य [ सार्वभौम ) 

की अ्रभिव्यक्ति है और इतिहास विज्ञेप की // कलाकार को केवल यथायरथे 
की अभिव्यक्ति नहीं करनी चाहिए--जंसी वे थीं या हैं, जैसी वे कही या 

समझी जाती हैं, के अतिरिक्त कलाकार उन वस्तुओं का भी वर्णन करे: 

जैसी वे होनी चाहिए । इसकी व्यात्या करते हुए युचर ने कला के आदः 
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तत्व की ओर सकेत किया है--काव्य शास्त्र की विचारधारा और 

प्रयोजन से यह सर्वेथा स्पष्ट हो जाता है कि काव्य इंद्विय-ग्राह्म तथ्य की 

श्रनुभूति मात्र नहीं है--कविता जिस संभावना जगत् की सृष्टि करती है 

वह अनुभूति जगत् से अधिक बोधगम्य होता है ।/ कवि शाइवत सत्यों को 

पनी क्ृतियों में प्रस्तुत करता है किन्तु युक्तिहीनता के उन तत्त्वों से अलग 

रहता है जो वास्तविक घटनाप्रों और मानव आचार के कज्ञान में 

हमारे मार्ग में बाधक होते हैं -प्रकृति की विशेषताओं श्र नियमों की, उसे 

श्रवज्ञा नहीं करनी चाहिए ।१ बुचर का कथन है कि कविता श्रपनी उच्चतर 

विपय-वस्तु के कारण और अवयवों में आंगिक ऐक्य होने के कारण ऐसी 

ग्रादर्श श्रन्वित्ति पा लेती है, जो इतिहास के तथ्यों में नहीं मिलती । 

मध्ययुगीन यूरोपीय साहित्य ईसाईमत से प्रभावित होकर त्याग, 

तपस्या व संयम की शिक्षा देने लगा। उसमें आदर्श और शिक्षा की भावना 

इतनी प्रचुर मात्रा में मिलती है कि वह सामान्य मानवीय व्यवहारों से हट 

सा गया है और केवल धमं ग्रथ के रूप में ही उसके अवशेष रह गये हैं । 

इसमें मानवीय आाद्शों की सीमा अत्यंत संकुचित हो गयी और निवृत्ति के 

घेरे में घिर गयी । 'जीवन को व्यापक प्रवृत्तियों और व्यवहारों के आधार 

पर आदर्शों का निर्माण नहीं हो रहा था. केवल खीष्ट की शिक्षा ही एक 

सात्र आदर्श थी। इस आदर्शवाद को हम ईसाई आदर्शवाद कह सकते हैं ।* 
इस साहित्य की भाषा भी अत्यंत विलष्ट व जन-सामान्य से कोसों दूर 
थी। स्वच्छुंदतावाद ने इस अक्वत्रिमता के प्रति विद्रोह किया । 

वर्डस्वर्थ--'लिरिकल बैलेड्स' पढ़ने के बाद मार्क रूथरफोर्ड 
ने लिखा कि---“उसका असली ईदइवर, चर्च का ईद्वर नहीं है. पहाड़ियों 

का ईश्वर है""'पूजा के लिए वह वस्तु, जो एकदम कृत्रिम, दूरंत, और मेरे 
सम्पर्क में कभी नहीं आने वाली थी, उसके बजाय अब मेरे पास वह वस्तु 
थी, जो सत्य थी, जिसमे में प्रक्षरशः रह व जी सकता था।” ईइवर को 
पुस्तकों के क्षितिज से लाकर उन मेघ-छायाओं में प्रतिष्ठित किया गया जो 
प्रत्येक घाटी में घूमती रहती है। लेखक का कथन है कि वड्स्वर्थ ने श्रन- 
जाने में मेरे लिए वह काम किया जो आध्यात्मिक सुधारक ही कर सकता 

९ पारचात्य काव्य शास्त्र : सिद्धांत और वाद-- श्री कोहली, पृ०७६ 
२ आधुनिक साहित्य--आचाये नंददुलारे वाजपेयी, पृु० ४२१ 
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था । उसने पुरानी मूर्ति में मानो प्राण-प्रतिष्ठा की ।“ 
वर्डस्वर्थ की आध्यात्मिक शक्ति-प्रकति ही है। प्रकृति ही उनका 

छर्म है। ईश्वर ने मानव और प्रकृति का निर्माण ही परस्पर विकास करने 

हेतु किया है । कविता मानव और प्रक्ृति का तिम्त्र है । 
प्लेटो ने बालक के सम्बंध में कहा था कि वह ईश्वर के यहां 

सीख. कर आता है, वर्डेसवर्थ ने कहा कि बच्चा ईश्वर के निकट है और 
मनुष्य से कहीं अधिक श्रष्ठ है। प्रकृति स्वयं ही बालक का निरीक्षण करती 
है । ईश्वर, प्रकृति व मानव के प्रति अह्ूट आस्था ही वर्डस्वर्थ के जीवन 

का सम्वल रही है ।* 

कॉलरिज ने भौतिक-प्रगति की चर्चा करते हुए कहा--'प्रकृति 
की चेतना व जीवन के साथ संबंधों को खोकर हमने कतिपय वेभवपूर्णं 
ग्राविष्कारों को खरीद लिया है ९ 

कॉलरिज का मत है कि काव्य में कल्पना और नीति-्शास्त्र व 

धर्म में विवेक की झ्रावश्यकता पड़ती है। आज का मानव-मस्तिष्क यांधिक 

दर्शन से दूषित हो गया है। आस्या, स्वतंत्रता, गौरव के स्थान पर श्रनै- 
तिकता व घन-लिप्सा को बढ़ावा मिला है। दार्शनिक कविताएं ही विश्व 

को जीने का ढंग सिखा सकती हैं । यांत्रिक-दर्शन तो भ्रृत्यु की शोर ले जाता 

है और सत्य पर आवरण डाल देता है। श्राज मानव-मस्तिष्क में जीवन के 

प्रति श्रास्था लाने के लिए क्रांति क) आवश्यकता है। प्लेटो की भांति कॉल- 

रिज का अभिमत भी यही है कि पूर्ण सत्य की रक्षा प्रत्येक दृष्टि से होनी 

चाहिए | ईश्वर का अस्तित्व, इच्छा शक्ति की स्वतंत्रता में झ्रात्मा की स्व- 

च्छंद स्थिति--इन सत्यों के जाने बिना हमारा नंतिक जीवन श्रर्थहीन हो 
जाता है, यह काम बुद्धि का नहीं, चेतना का है । 

वान हा गेल ने कहा था कि सभी घर्मों के लिए अति मानवता आव- 

श्यक है । कॉलरिज ने इस तत्त्व की ओर अपनी शती के लोगों का ध्यात 

आक्ृष्ट किया । उनके अनुसार पूर्ण श्रंतदह् ष्टि के लिए मस्तिष्क और मन 
का पूर्ण सामंजस्य अवश्यम्भावी है | घर्मं ही सबसे भ्रधिक दार्श निक व्ृृत्ति है । 

] क्ंग्रल्शा। एशाएए 807065$--8 49 ४४॥॥९०५, 8 
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प्रादरशवाद ह ९१७ 

मस्तिष्क व मन के सामंजस्थ के लिए आस्था की आवश्यकता पड़ती है, 

जिसके बिना प्रकाश नहीं मिल सकता । 

तिकता का संबंध हमारे बाह्य-कार्यकलापों से नहीं है, श्रपितु 

हमारी आन्तरिक वृत्तियों से है ।? हमारे कार्यकलाप श्रास्था से परिचालित 

होने चाहिए न कि आत्म-प्रेम या स्वार्थ के द्वारा । प्रकाश व ऊर्जा, मस्तिष्क 

च हृदय--इनके सम्मिलन से ही हम धर्म व नीति के राज्य में प्रवेश पा सकते 

हैं। रहस्यानुभूति-- धर्म, दर्शन व काव्यादर्श को जीवित रखती है । डी० एच० 

लारेंस के लिए रहस्थानुभूति प्राण-तत्त्व है, क्योंकि ज्ञान ने सूर्य की हत्या 
कर दी है उसे बिन्दुओ्रों युक्त गैस की गेंद बना दिया है, ज्ञान ने चंद्रमा को 
मार दिया है, उसके लिए वह चेचक से भरी मृत घरती के समान है। 

मशीन ने घरती को समाप्त कर दिया है - यदि पुरानी दिव्य शक्तियों को पह- 

चानना हैं तो धामिक व काव्यात्मक ढंग से ही संभव होगा। वैज्ञानिक 

विधि तो किसी वस्तु को विभाजित करती है ओर धा#िक तथा काव्यात्मक 
विधि उसे अखड रूप में देखती है ।* 

शेली की स्थापना है कि "कविता जीवन का प्रतिविम्ब है ऐसा 
प्रतिविम्ब निसमें जीवन अपने शाइवत सत्य के रूप में श्रभिव्यक्त हो ।” उनके 

अनुसा र--संसार में जो श्र ष्ठतम श्र सुन्दरतम है, कविता उसे अमर कर 
देती है, जीवन-चक्र के बीच में जो श्रदृश्य छबियां आरा जाती हैं, उन्हें वह पकड़ 

लेती है। वह मानवात्ता द्वारा अनुभूत दिव्य-संस्पशों को क्षय से बचाने का 
कामभी करती है। 

आदरश्शवादी काव्य के उद्देश्य पर विचार करते हुए शेली द कहते 
हैं--“कविता प्रत्येक वस्तु को रुचिरता प्रदान करती है। जो परम सुन्दर है 
उसके सौंदययं की वह अभिवृद्धि करती है और जो अत्यंत कुरूप है, उसमें 
सौंदर्य का समावेश करती है।”२ वस्तुत: विरोधी तत्त्वों के समन्वय का मह- 
त्वपूण कार्य कविता ही करती है। मृत्यु के प्रात से निकलकर जीवन के 
माध्यम से प्रवाहित होने वाले विषले जल को कविता ही रहस्यमय रसायन- 

[ तग्रधा।ए 5 (05, एणाठशपाल्त ज्ञात ०0एा #70जए470 [77700]585, 
70६ जता 5परएश्यत 8९५७--968 (६॥णए $800065, 97. 37 
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१५८ पारचात्य साहित्य-शा सत्र की भूमिका 

प्रक्रिया से पेय स्वर्णों में बदल देती है । वह विश्व के अनाबूृत व सुपुप्त 
सौंदर्य का उद्घाटन करती है । ह 

रस्किन ने 'माँडर्न पेंटर्स” में लिखा : कला कोई मनोरंजन का 
साघन नहीं है, न ही इसे खाली क्षणों में सीखा जा सकता है। यह ड्राइंग 

रूम की मेज के लिए दस्तकारी नहीं है। इसे या तो गंभीरता से समभा 

और प्रहण किया जाय अथवा विल्कुल नहीं । रस्किन, प्रकृति के उपकरणों 

में ईश्वरीय सत्ता का आभास पाते हैं| सौंदयय का सम्बंध हृदय से है, बुद्धि 
या रोमांच से नहीं । कोई दिव्य-शक्ति ही कलाकार के मानसिक प्रभादों को 

_ सुन्दर कलाक्ृतियों में ढालती है। सौंदर्य नैतिकता का एक अंग है। पापी 

व्यक्ति उत्तम कलाकृति का निर्माण नहीं कर सकता | रस्किन का विचार 

है कि उच्च गुणों के श्राधार पर ही साहित्य की श्र प्ठता सिद्ध होती है। 
उनका विचार है कि न केवल मूर्ति-कला अपितु समस्त ललित कलाएं जन- 
साधारण के लिए होनी चाहिए | वे लोगों को समर्थित होनी चाहिए, वही 

उनका मुख्य प्रयोजन है । नाठक श्ौर मू्तिकला का उद्देदय, गौरवमय इति- 
हांस और मानव जीवन के लिए हितकारी तत्त्वों की शिक्षा देना है। वे 

महान ग्रुरु ( ईश्वर ) की श्राज्षा के अनुसार चलें । 

कारलाइल का मत है कि किसी मलनुष्य का धर्म उसके लिए 
महत्त्वपूर्ण सत्य है । ईश्वर और मनुष्य, अतिप्राकृतिक-प्राकृतिक, चेतना 

द्रव्य, पवित्र-भ्रपवित्र सभी की चर्चा धर्म के प्रन्तर्गत होती रहती है । ईदवर 

निराकार, श्रतन्त व आवश्यक है। वही प्रमुख ज्ञान का भुण है श्र सारे 

अस्तित्व का रहस्यपूर्णा निर्वेचक्तिक आधार है। कारलाइल की दृष्टि में 

आधुनिक समाज रुग्ण है, प्रत्येक आत्मा रुग्या है | श्रतः श्राष्यात्मिक घुद्धता 

ही समाज व संस्थाश्रों के वाह्यावरणों को बदल सकती है ।४ 

जाज इलियट--इनके अनुसार कला का कार्य नैतिक मुल्यों का 
विकास करना है, मानव मानव के प्रति सहानुभूति की भावना जगाना है | 
केवल परामर्श देने से काम नहीं चलता, हम दूसरों के सुख-दुखों की कल्पना 

व अनुभूति कर उनके लिये कुछ कर सकने में समर्थ हों, तो ठीक है ! 

श्रपने पात्रों के सम्बंध में इलियट कहती है कि मैंने उनकी रचना 

] 6 म्रांषा09 ० शिद्ठाओं 7।शवापरा6 
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आदशवाद । १श६ 

मानवोचित गुणों - सहदनशीलता, निर्णय, करुणा व सहानुभूति के प्रकाशन 

>त की है। जिस कार्य के लिये आत्मा गवाही न दे, उसे करना व्यर्थ है 

ग्रौर जिसके लिये आत्मा, हृदय, मस्तिष्क स्वीकृति दें, चाहे वह काम कितना 

ही तुच्छ क्यों न हो, अवश्य करना चाहिये । ध्यक्ति तो किसी महान् कार्य 

को करने के लिये निमित्त मात्र होता है । 
जाज इलियट की यही घारणा हैक उन के उपन्यासों में मानव- 

जीवन का प्रतिनिधित्व हुआ हैं। मानव-मात्तव को सोहाद व ईइवर 

सम्बंधी विचार, जो उच्च कोटि का आध्यात्मिक प्रभाव डालते हैं--इन सब 
की अभिव्यक्ति उन में हुई है । करुणा और पवित्रता ही .नेतिक जीवने के 
निकप हैं । द 

कामटे मानते हैं कि सच्चे धर्म में जब नैतिकता का प्रश्न उठता 

है तो संवेद ना प्रथम स्थान ग्रहण करती है । इसी लिये तो प्रेम-तत्त्व साबे- 

भोमिक सिद्धांत है । 

मथ्यू आमेल्ड-- “कविता मुलत: जीवन की आलोचना है। कत्रि 
की महानता छइस बात में निदह्ित है कि वह जीवन में वित्ञारों की शक्ति- 

शाली व सुदर श्रभिव्यक्ति करता है'"'नतिक विचारों के' प्रति उदासीन 
रहने वाली कवित्ता, जीवन के प्रति उदासीन रहने वाली कविता हैं।' इस 

प्रकार काव्य और नैतिकता का शाइवत सम्बंध है। मनुष्य जाति को अधिका- 
घिक पता लगेगा कि जीवन का पुनराख्यान करने के लिए, मानव जाति को 
आश्वस्त करने के लिए, उसकी रक्षा के लिए, हमें कविता का आश्रय लेना 
पड़ेगा । विनो कविता के हमारा विज्ञान अपूर्ण प्रतीत होगा, आज हम जिसे 
धर्म और दर्शन कहते हैं, उसका स्थान निकट भविष्य में कविता ही लेगी । 

जिन कवियों ने नीति का समर्थत नहीं किया, उनकी भत्सता की गई 
है । फॉलर्जि तो 'श्रफीम के कुहरे' में खो गया है, शेली एक सुन्दर किंतु 
प्रभावहीन देवदूत है, जो व्यर्थ ही शून्य में अपने चमकीले पंख फढ़कड़ाता 
है, वायरन व कीट्स में नैतिकता का भ्रभाव है। 

नीति के अन्तर्गत प्रार्नेल्ड ने 'जीने का ढंगो जैसी समस्या को 
उठाया है । महान् जीवन जीने के लिये व सिखाने के लिये कवि को चाहिये 
कि वह उदात्त और भव्य विचारों को प्रस्तुत करे । नैतिकता रूढ़ या सीमा में 

[ केग्रातृत्शा।) (०ाणरए छए0605- 885 ५४॥॥॥०५, 9. 240 



१६० पाब्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

भ्रावद्ध नहीं है । परिवर्तित मानव-जीवन नैतिकता के अच्तर्गत आता है। 

कलात्मक साज-सज्जा काव्य का लक्ष्य नहीं है, वह तो साधन है, नंतिक 
विचारों की अ्रभिव्यक्ति का । कलात्मक साज-सज्जा तो धर्मशाला के समान 
है, जो हमें थोड़ी देर तक विश्राम करा सकती है, शांति दे सकती है, पर 

हमारी मंजिल है हमारा घर, वहीं हमें शांति, झानंद व आत्म-संतोष उपलब्ध 
हो सकता है । 

नंतिकता को अभबुद्ध व संकीर्णा अर्थ में लिया जाता है और ऐसे 
विश्वासों के साथ उसे जोड़ा जाता है, जिन का समय च्लुक गया है। उन्हें 

ऐसी कविता में झ्रानंद आने लगता है, जो उमर झ्याम के इन शब्दों को 
सिद्धांत-वाक्य बनाकर चलती है: 'जो समय हमने मस्जिद में नष्ट किया है, 
उसकी क्षति-पूर्ति आशो मदिरालय में चलकर करें। ब्रथवा हमको ऐसी 
कविता मे अभिरुचि हो जाती है जिसमें नैतिक मृल्यों की उपेक्षा रहती है।' 

इस ग्रात्म-प्रवंचना का सबसे सफल उपचार यह है कि हम उत्त उदात्त एवं 

भ्रक्षय श्रथंवान् शब्द 'जीवन' पर अपना ध्यान केन्द्रित कर उसकी आत्मा 

का साक्षात्कार करना सीखें! इस प्रकार 'स्थायी आनन्द जीवन के उत्कपंक 

मुल्यों के द्वारा ही सम्भव है-।' 

धर्म के सम्बन्ध में आरनल्ड का मत है कि इसमें भौतिकवादी तत्त्व 

प्रवेश कर गये हैं, भावना का स्थान तथ्यों ने ले लिया है, किन्तु कविता के 

लिये विचार ही सव कुछ है श्रौर शेप दिव्य छाया-जगत् है ॥7 

इस प्रकार यह विचारधारा अपने सशक्त रूप में आज भी मान्य 

है । 
श् & 

ग्रादशवाद : सिद्धांत 
उपयु क्त विवेचन से श्रादर्शवादी विचारधारा के अनेक सूत्र उप- 

लब्घ होते हैं, फिर भी कतिपय सिद्धांतों का विवेचन अपेक्षित है । 

कल्पना--आ्रादर्श-रूप के निर्माण के लिए इस तत्त्व की श्रनि- 
वार्यता समझी गई है | भारतीय मत यही है कि 'हमारा आदश्श, कल्पना- 

प्रसृत होता है। मनुष्य उच्चतर और उच्चतर से उच्चतम बनने की कामना 
से साधना के लिन-जिन स्वरूपों का विधान करता है, वे सब आदर्श रूप का 

१ पारचात्य काव्य-शास्त्र की परम्परा, सं०--डॉ० सिन्हा, 
2 ([08 39097080765 0 7.078/076--2270788, 70. 430 
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'कीरति भनित भूति भल, सोई, सुरसरि सम सब कहें हित होई 
क् तुलसी 

इस प्रकार लोकहित की भावना साहित्य के साथ संयुक्त है । झ्रादर्शवाद, 

समाज भ्रौर राष्ट्र के लिए पथ-प्रदर्शक का कार्य कर सकता है, क्योंकि 

इसमें उदात्त जीवन की कल्पना, परम सत्य का अन्वेषण, श्रौचित्य, । 

सामंजस्य आदि उत्तम गुण पाये जाते हैं। आदश्शवादी कवि को अन्ध- 

कार पूर्ण वर्तमान में भी उज्ज्वल भविष्य की राँकी मिलती हैं। ग्रुलाब_ 
के नुकीले काँटों में भी उसे सुगन्धित पुष्पों की सुगन्च॒ आती हैं । वह 
संसार में सत्य, नीति, न्याय की ही विजय देखना चाहता है ।* 

कला में नैतिकता का श्राग्रह इसलिए भी होता है कि कलात्मक 

सृजन से मानव जाति अपने उद्धार का मार्ग प्रशस्त करे । मानव 
प्रारम्भ से ही धर्म और नैतिकता में श्रास्था रखता आया है। नेतिकता 
विवेक की सृष्टि करती है श्र कतंव्य-भावना का उदवोधन भी करती 
है तभी उसमें पूर्णता आती है। महाकाव्यों के नायक, इसीलिए कतंव्य-- 
परायण, संयमी, हढ़चित्त व विवेकशील प्राणी के रूप में चित्रित किए 

जाते हैं।* 

जीवन उतना मधुर और सुन्दर नहीं है, जितना हम सोचते हैं, 

पर प्रत्येक व्यक्ति की हार्दिक इच्छा यह अवश्य रहती है कि वह अपने 

जीवन को ही नहीं. सव के जीवन को मधघुरतम व सुन्दरतम रूप में देखे । 
ऐसा स्वप्नहृष्टा कवि आदश्शवादी होता है। वर्तमान में जो जीवनधारा 

वह रही है वह भी अतीत का स्वप्न है और ग्राज जो स्वप्न है वह कल 
भविष्य भी । इसके अतिरिक्त मनोवज्ञानिक तथ्य यह है कि प्रत्येक वस्तु, 
जो जीवन के निरन्तर सम्पर्क में आती रहती है--उसका श्राकर्षण समाप्त 
हो जाता है और जीवन में एकरूपता सी आ जाती है । “परिवर्तन ही 
जीवन है स्थिरता मृत्यु है! प्रसादजी के ये शब्द आदशेवादी लेखक के 
के शब्द है 'और जब हम ऐसा सत्-आ्राचरण करने लगते हैं जो सर्वजन 
सुलभ नहीं होता तब हम उसे आदर्श कहने लगते हैं! ऐसा दृष्टिकोण 
भारतीय है । 

) हिन्दी-साहित्य और विभिन्नवाद--श्री बधौतिया, पृ० २८३ 
+ चिन्तन के क्षण--डा० विजयेंद्र स्नातक, पु० ११ 
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पाश्चात्य जगत में आदर्श की लगभग यही रूपरेखा है । -कवि 

को सब कालों और स्थितियों के मनुष्यों की रीति-नीतियों से परिचित 
होना चाहिये, इसलिये नहीं कि पाठकों के सम्मुख यह विविधता भ्रस्तुत 
करने का उसका कत्त व्य है कि कित विविध रूपों में मनुष्य रहे और 
व्यवहार करते रहे अपितु इसलिये कि वह सतही विभिन्नताश्रों को न देख- 
कर, इनमें निहित सामान्य मानवता का श्रन्वेषण कर सकें । * 

एडिसन का कथन है कि “प्रक्ृत वस्तु में जो पुर्णाता पाई जाती 
है, मनुप्य उससे अधिक पूर्णाता देखने का अभिलापी होता है***"'*“मन 
बसी वस्तु की कल्पना कर सकता है, जो अधिक दिव्य, विचित्र और 
सुन्दर हो । नैतिकता, जीवन का महत्वपूर्ण सिद्धान्त: है श्ौर कलाश्रों का 
मूल तन््तु है, जीवन ही इसका वर्ण्य-विषय है, इसलिए इसका महत्व 
भूठलाया नहीं जा सकता ॥£ 

कला केवल रूप-श्राकार नहीं है, वह चेतना की अ्रभिव्यंजना *है । 

श्री श्ररविद के अनुसार, कला में सौंदर्यमुलक मृल्यों के अतिरिक्त जीवन- 
मूल्य, मन-मुल्य, और भ्रात्मा-मूल्य भी हैं, जो कला में प्रवेश करते हैं। 
वे कहते हैं कि 'कला कला के लिए' के साथ साथ “कला गात्मा' के लिए' 
का नारा भी लगाना चाहिए और इनकी शअ्रभिव्यक्ति सौंदर्य के. माध्यम से 

हो । सत्य, शिव और सुन्दर के भावों से युक्त साहित्य ही आत्मा के 

लिए महत्वपूर्ण प्रमारित हो सकता है भौर इसी में: नेतिक व 
आध्यात्मिक-शक्ति की श्रच्चुरता भी मिल सकती है ॥? 

इस प्रकार आ्रादर्शवाद नीति, धर्म व आध्यात्म मः सम्बन्धी उच्च 

3 "॥८ 900७ ग्रातरा5 .#70जछ ॥6 गाधाार'$ 370 टप्रणा5 

॥0श९॥ ० था धाग6९5 370 20700075 50 तोता ॥6 ३5 76 

8ंत्शा ग 79 5पि९८९ ताशलशिशाटट5 00 45 3080 $शा०-, 

चर 0 (6 टणा0ा #प्राक्षाओऑपए प्रा660ए778 (९56, 

--(मंपंव्था 5&790077080768 -+"0 परतॉधाधशाएपाठल, )2एत | 

क्297072८$, [0. 83. 

3 ुरल श्िदगर 0 ॉलशिधां प्राए---5006। 74025, 9. 290.. 

3 पुल 80फ्शा।एछा९5 0 (एच्राटाोपउ॥-97, एशाश्था', 9. 654. 
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मूल्यों की प्रतिष्ठा साहित्य में करता है। कलाकृति एवं कलाकार की 

आदर्शवादिता निम्नलिखित रूपों में सम्भव हैः--- 

(१) “कला एवं नीति सम्बन्धी मूल्यों को अ्रवेयक्तिक और 
उनका पालन श्रनिवार्य मानने में । 

(१) मानव-आत्मा के रहस्यों का सन्वान करने की प्रवृत्ति में । 

(२) मानव को भ्रक्ृत प्रवृत्तियों के नहीं, वरत् उसकी आदश 
भव्यता ओर गुण के चित्रण करने की प्रवृत्ति में । 

(४) केवल विश्वास के आघार पर मानव-भविष्य की उज्ज्वल 

सम्भावनाओ्रों के प्रति आस्था में ।! * [] 

2333 7नक 33-७५ -स४नक७५५००- कक -++++५५३५-५००-.हम्ाक ++०क+ ००» कक जाओ + 55 

' मानविकी पारिभाषिक कोश---साहित्य खण्ड--प्र० १३६ 



अभिव्यंजनावाद 

“चित्रकार हाथ से नहीं, मस्तिष्क से चित्र बनाता है ।” 

--माइकेल एंजलो 

“प्रतिभावान व्यक्तियों का मन वाह्य-चेष्टाओ्रों के श्रभाव के 

समय में ही प्राविष्कार तथा सृजन में सबसे अधिक क्रियाशील होता है ।” 

है जिनोर्डो 
“प्रत्येक सच्ची सहजान॒भूति अपने-आप में एक अ्रभिव्यंजना भी 

होती है ।” >>क्रीचे 

; डर ् डर 

श्रभिव्यंजनावाद मूलतः: वीसवीं शती के इतालवी दार्शनिक और 
सोंदयंशास्त्री बेनेडितो क्रोचे द्वारा प्रतिपादित एक महत्वपूर्ण कला- 
सिद्धान्त है। 

सौंदर्यंशास्त्र : पृष्ठभूमि 

भारतीय रस-सिद्धांत की भांति 'एस्थेटिक्स' या सौंदय्यंशास्त्र, 
पाश्चात्य-नचितन का एक महत्वपूर्ण सिद्धांत है। आधुनिक अर्थ में इसका 

श्रीगणेश वाउमगार्टन (१७१४-६२) से माना जाता है, कितु विचार- 
सूत्र बहुत पहले से मिलते हैं । 

प्लेटों ने काव्य की महत्ता को नकारते“हुए भी उसकी निसग्रेता व _ 
प्रभविप्णुता को स्वीकार किया । सुकरात ने पहले ही कह दिया था कि 

अदृश्य का भी अ्रनुकरण हो सकता है', इसलिए प्लेटो ने कलाकृंति की 

प्रातिबिम्बिक सत्ता को माना, क्योंकि प्रकृति ईश्वर की कृति है। प्लेटो' 
की घारणा थी कि बानन्द, सौंदर्य से उदभूत होता है। उसमें इन्द्रियजन्य 
अगजुद्ध सुखों के समान स्वार्थमुलक प्रयोजन नहीं रहते । 
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श्ररस्तु को सौंदर्य शास्त्र का अआद्याचार्य भी कहा जाता है। 

उन्होंने सौंदर्य के श्रन्तगंत शिव, सुन्दर श्ौर सुखद, सभी का समावेश 

किया । प्लेटो और श्ररस्तू के सिद्धान्तों पर हम श्रलग विचार कर रहे 

हैं । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ग्रीक लोगों के श्रनुसार कला- 

कृति और प्रकृति में कोई अन्तर नहीं है, जिस प्रकार प्रकृति का निरीक्षण 

ऐन्द्रियजन्य होता है, उसी प्रकार कलाकृति का भोग भी । इस समानता 

के कारण तीन सिद्धान्त स्थिर किये गये--आध्यात्मिक होने के कारण 

कलाक्ृति प्रकृति की अपूर्ण अनुकृति है; नीतिशास्त्र के विचार से प्रकृत्ति 
जगत् के मान ही कलात्मक जगत् के प्रतिमान हो सकते हैं और अनुकरण 

ग्रथवा भ्रभिव्यंजना में ही सौंदर्य है, क्योंकि कलागत अनुकाये, प्राकृतिक 
कार्य से भिन्न नहीं है ।" क्रिसिथस ने स्पध्ट कहा था कि--'केवल विश्व- 

पूर्ण है श्रोर मानव अपूर्ण, अतएव मानव अपने को पूर्णों बनाने के लिए 
विश्व-प्रकृति का चिन्तन तथा अनुकरण करता है । आगे प्लूटाक ने 

वताया कि कुरूपता की प्रतिकृति कभी सुन्दर नहीं हो सकती । कलाक्ृति 
केवल प्रकृति की अनुकृति है अतः यदि कुरूपता का सौंदर्यपूर्णा चित्रण 
हुआ तो वह सच्ची कलाकृति नहीं होगी ! सौंदर्य श्लौर उसका अनुकररण 

दो भिन्न वस्तुयें हैं । हमें चित्रण के द्वारा सुख इसलिए प्राप्त होता' है 
क्योंकि समानता लाने के लिए बुद्धि का कौशल दिखाना पड़त्ता है ॥2 

क्राइसोस्टॉम ने काव्य व अन्य कलाशों में अ्रन्तर स्पष्ट किया, 
पर प्लाटिनस ने तो कला की प्रातिविस्विक व अनुकृत सत्ता ही नहीं 
मानी । उनके अनुसार प्रकृति दिव्य विचारों की जड़ अभिव्यंजना है। '' 
कलाकृति कोरा अनुकरण नहीं उसमें भ्रहश्य विचारों का भी समावेश है 
उसमें केवल नैतिक वन्धन ही नहीं हैं । प्लाटिनस ने सुन्दर वस्तुओं के 
विभिन्न भ्रवयवों में ही सौंदर्य (सिमिट्री) न मानकर विचारों और भावों 
में सौंदर्य की सत्ता स्वीकार कर “नव्य-प्लेटोवाद! को जन्म दिया । 

एक्वीनस जंसे ईसाई दाशंनिकों ने प्रत्ययों की अपेक्षा ईश्वर में 
सौंदर्य की प्रतिष्ठा की । इस प्रकार सौंदर्य, ईश्वरीय अभिव्यंजना व 
उपयोगी-नज्ञान के समकक्ष हो गया । एक्वीनस ने आनन्द को सन्दर की 
कसौटी वनाकर उसे व्यक्तिपरक वना दिया । 

) वक्ोक्ति और अभिव्यंजना--श्री रामनरेश वर्मा 9०:१५१२ 
2 8 'रांड0ए ० 6९5600---8हरववा 0 30$270५0०९॥, )0. 07 
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पुनर्जागरण के वाद बुद्धिवादी विचारधारा ने सौंदर्यशास्त्रीय 
संद्धान्तों पर भी प्रभाव डाला । देकाते के अनुसार कलात्मक आनन्द, . 

संवेग-युक्त बौद्धिक श्रानन्द है । निपट बौद्धिक आनन्द, चेतना की स्वतः 
संभृति क्रिया है और कलात्मक आनन्द चेतना का वह कार्य-व्यापार है, 

जो कल्पना-प्रसूत काव्य-ताटक के प्रभाव से उत्तन्न होता है ।" 

बोइलो और लाइवनित्स ने इन्हीं विचारों का विकास किया। 

बोइलो ने शिल्पगत प्रसाधनों के चयन पर बल दिया,'तो लाइवनित्स ने 

प्रनुभूति, कलात्मक अनुभूति का बौद्धिक भ्रहण, प्रातिम अन्तेंदृष्टि और 
सीन्दर्यानुभूति का सार्वभीम सामंजस्य-कलात्मक आनन्द के ये चार. सीपान 

माने हैं । 

आंग्ल सौंदर्य शास्त्रियों में लॉक, हाव्स, हा म, एडिसन, बके श्रादि 
प्रमुख हैं । लॉक के श्रनुसार सौंदर्य, रंगों और श्राकारों का ऐसा संयोजन 
है जिससे सुख की अनुभूति होती है । प्लाँदर्य, कल्पना की सृध्टि.है, इसलिए 
वह “जटिल प्रत्यय' श्रीर 'श्रवास्तविक' है। एडिसन ने 'प्लेजर्स ऑफ : 

इमिजिनेशन' में इसी प्रश्न को उठाते हुए कल्पनाजन्य अनुभूति के विपय 
में साँदर्य की चर्चा की । वर्क ने सौंदर्य के श्रन्तर्गत 'अ्रभिरुचि' का महत्व 

प्रतिपादित किया । 

जमंन-सौन्दर्यशास्त्र में वाउमगार्टन, लेविंग, कांठ, श्लेगेल, गरेटे, 

शिलर, हेगल इत्यादि अनेक महत्वपूर्णा प्रतिभाएँ मिलती हैं । वाउम 
गार्टन ने 'ऐन्द्रियज्ञान! के रूप में सौन्दर्य की महत्ता प्रतिपादित की और 
'सीन्दयेशास्त्र' विषय का नामकरण किया । लेसिंग ने “लाग्रोकन' के 
माव्यम से बताया कि विपादयुक्त सौन्दर्यमयी अभिव्यंजना ही कला है 

और काव्य, अआ्ात्म-सोन्दर्य की अभिव्यक्ति है | कांट ने हृदय और बुद्धि , 
का संतुलन करते हुए सौन्दर्यशास्त्र को नये आयाम 4दिये । उनके अनुसार , 
शुद्ध सौन्दर्य रूपात्मक होता है और आनुपंग्रिक सौन्दर्य 'में अश्र्थ होता. 
है । उदात्त भावना इसको नैतिक गरिमा प्राप्त कराती है। इस प्रकार . 
उन्होंने ज्ञान, ऐनच्द्रिय-सुख और नेतिक परितोप से सौन्दर्य-चेतना का 
महत्व पृथक रूप से प्रतिष्ठित किया । उनकी दृष्टि में सौंदये 
निष्प्रयोजन होते हुए भी पूर्ण है श्रीर वह सा्वभौमिक सुख की वस्तु 

) रस-सिद्धान्त और सौंदर्य शास्त्र--डॉ० निर्मला जैत, पृ० ४२ 



गभिव्यंजनावाद कि 

'है ।? हेगल ने प्रमेय या धारणा के दो रूप माने--वाद ( थीसिस) - और 

प्रतिवांद (ऐन्दीयीसिस), जिनका समच्वय संवाद (सिल्थीसिस) में होता 

यह क्रम चलता रहता हैं, जब तक कि इनसे क्रमश: कला, घम 

श्रौर दर्शन का रूप नहीं मिल जाता । प्रत्यय के दो रूप-सौन्दर्य शरीर 

सत्य माने गए हैं । हेगल ने कला को धर्म श्रौर दर्शन से हीन बताया | * 

इटली के वीसो ने कल्पना की निर्माणात्मक शक्ति को महत्व 

देते हुए बताया कि ' कला, जितनी अ्रधिक विशेष के समीष जायेगी 

उतनी ही उज्ज्वल और स्वरूपवती होगी। उनके शब्दों में---'अन्वीक्षरस 

के पहले अनुभूति है, उसके वाद स्पंदित आत्मा द्वारा , भन्वीक्षण और 

इसके ग्नन्तर शुद्ध तर्क के द्वारा मनन | | 

फ्रांसेस्की द सांक्ितिस ने कहा-- कला, विचार और प्रन्ञा--की 

वस्तु नहीं है, व वहु कौशल का ही उत्पाद हूँ,. किन्तु वह विशुद्ध . एवं 

सहज कल्पनात्मक रूप | 
प्रत्ययवादी तथा अनुभववादी-विचारधाराश्रों से भिन्न, किस्तु 

इनकी सामग्रो का उपयोग करते हुए भी कोचे ने कलावादी-विचारधारा 
को अपने अभिव्यंजनावाद के द्वारा नया रंग रूप दिया । उन्होंने कहा 

'सीन्दर्य-शास्त्र केवल एक है, वह सहजानुभूत अथवा अभिव्यंजनात्मक 

ज्ञान का (जो सौन्दर्यात्मक भ्रथवा कलात्मक तथ्य हें) शास्त्र हूँ ।”' 

अ्रभिव्यंजना : अर्थ और परिभाषाएँ | 
एवसग्रेशन या “व्यक्तीकरण' के, :विभिन्न अर्थ किये गये,हैं । 

कभी तो इसे प्रकाशन, आृविष्करण, निरूपण आदि के अर्थ में, कभी 
निष्पीड़न (निचोड़ना) व निष्करण (खींचकर निकालना) २, कभी वचन: 
उक्ति श्रादि के श्रर्थ में तो कभी रीति, पद्धति आदि के शअ्रथ॑ में लिया 

* ध्युझ्ज्ञा 5 छफैध्यणापिं, एजराएंी ३5 00]8९०. ० प्र0एटा5०/ 
0|088प7९' , -- 359' 0० 8065.78600, 9: 265 

रे के उद्धरण प्रायः 'पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा' से लिये. 
गये हूं 

४ ५ ए०शा.,.....5 97८55०20 0प/ 0०। (6 7900७ 9८९१ 6घच्ा 
गत --शेफकश।९ए (उद्बृत, काव्य में अ्रभिव्यंजना- डॉ 

साविनी सिन्हा ), काव्य-शास्त्र-डॉ० हजारी प्रसाद, पृ० १६१ द 



१७६ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

जाना है। अ्रन्तिम अर्थ में यह सदह्टी है कि एक विशिष्ट पद्धति का 

निधरिण करके ही अभिव्यंजना का रूप-निर्माण होता है। इस प्रकार 
यह स्पष्ट है कि अभिव्यंजना व्यक्तीकरण की चेतन प्रक्रिया है ।* 

सान्तायन के अनुसार, मानव-चेतना, दर्पण की भांति स्वच्छ नहीं 
है । हम अपने विचारों को पूर्ण रूपेशा निश्चित कर ही नहीं पाते, कि 

वे परिवर्तित हो जाते हैं । अतः अपनी अनुभूतियों को निश्चित वस्तुओ्रों 

के द्वारा प्राप्त करने का गुण अभिव्यंजना है। यंही अभिव्यंजना वस्तुग्रों 

में सौँदर्य या उसमें तीव़्ता लाती है। उनके अनुसार अ्रभिव्यंजना और 
द्रव्य में वही अन्तर है, जो स्वभाव और मूल प्रवृत्ति में है । एक में भ्रनु- 

भूति और दूसरे में आनन््तरिक अभिरुचि (॥78/6 0590५॥07) की 

प्रतिक्रिया मिलती है। इस प्रकार अभिव्यंजना में दो बातें होती हैं, 
प्रथमत: शब्द, विम्ब, वस्तु का वास्तविक में उपस्थित रहना और फिर 
विचारों, भावनाओं और विम्बों को उत्त जित कर वस्तु को अभिव्यंजित 
करना । इनका सम्मिलित रूप ही अ्रभिव्यंजना है। यदि पहला रूप हो 

तो सौंदर्य की श्रभिव्यक्ति नहीं होती, श्रभिव्यंजना तो सामग्री और रूप में 

ही निहित रहती है। मेरे विचार अभिव्यक्ति-विहीन ही रहेंगे, यदि मेरे 

शब्दों उन्हें आप में उत्यित नहीं करते ।7 

अभिव्यंजना दो वातों के समन्वय पर निर्भर करती है---कल्पना- 

शक्ति और सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति । इनसे ही श्रभिव्यंजना या सौंदर्य मूलक 

मूल्य का सही मूल्यांकन हो सकता है। अभिव्यंजना के तीन तत्त्व है, 

व्यंग्य (जिसकी अभिव्यक्ति हो) व्यंजक (जो व्यक्त करता है), और 
ग्रभिक रण या वक्ता (जिस अभिकरण से अभिव्यक्ति हो) । सान्तायन 

का मत है कि व्यंजक के द्वारा व्यंग्य सांकेतित होता है । भारतीय मत्त में 
शब्द और ग्रर्थ को ब्यंजक-व्यंग्य रूप में स्वीकार किया गया है । 

हराल्ड आॉसबोर्न ने अपने ग्रन्थ 'एस्थेटिक्स एण्ड क्रिटिसिज्म 

में अभिव्यंजना शब्द के विभिन्न अर्थ किये हैं। कला को भावों और 
संबेगों की भाषा या अमिव्यंजदा का साधन कहा गया है। कलाक्ृति 
उतनी ही सुन्दर मानी जाती है. जितनी वह कलाकार की शआ्रान्तरिक 

श्रनुभूतियों को महानता और मौलिकता से उजागर करती है। वेरन 

4 पुत्र 8058 0 ठिशाए-- 0९080 58792 /479, 0. 93-96 



गआदशवाद १६६ 

'कीरति अनित भूति भल, सोई, सुरसरि सम सव कहें हिंत होई । 

| --तुलसी 

इस प्रकार लोकहित की भावना साहित्य के साथ संयुक्त है | आदशर्शवाद, 

समाज श्रौर राष्ट्र के लिए पथ-प्रदर्शक का कार्य कर सकता है, क्योंकि 

इसमें उदात्त जीवन की कल्पना, परम सत्य का अन्वेषण, ओचित्य, 

सामंजस्य श्रादि उत्तम गुण पाये जाते हैं। आदर्शवादी कवि को अन्ध- 

कार पूर्ण वर्तमान में भी उज्ज्वल भविष्य की झाँकी मिलती है। गुलाब 

के नुकीले काँटों में भी उसे सुगन्वित पुष्पों की सुगन्च॒ झाती हैं । वह 

संसार में सत्य, नीति, न्याय की ही विजय देखना चाहता है ।* 

कला में नैतिकता का आग्रह इसलिए भी होता है कि कलात्मक 
सृजन से मानव जाति अपने उद्धार का मार्ग प्रशस्त करे । मानव 

प्रारम्भ से ही धर्म भौर नैतिकता में श्रास्था रखता आया है। नेतिकता 

विवेक की सृष्टि करती है और कतंव्य-भावना का उदबोधन भी करती 
है तभी उसमें पूर्णता आती है। महाकाव्यों के नायक, इसीलिए कर्तंव्य-. 

परायण, संयमी, हढ़चित्त व विवेकशील प्राणी के रूप में चित्रित किए 

जाते हैं।* ह 

जीवन उतना मधुर और सुन्दर नहीं है, जितना हम सोचते हैं, . 
पर प्रत्येक व्यक्ति की हार्दिक इच्छा थह'अवश्य रहती है कि वह श्रपने 
जीवन को ही नहीं. सब के जीवन को मधुरतम व सुन्दंरतम रूप भें देखे । 
ऐसा स्वप्नहष्टा कवि आदर्शवादी होता है। वर्तमान में जो जीवनधारा 

वह रही है वह भी अतीत का स्वप्न है और आज जो स्वप्न है वह कल 

भविष्य भी । इसके अ्रतिरिक्त मनोवैज्ञानिक तथ्य यह है कि प्रत्येक वस्तु, 

जो जीवन के निरन्तर सम्पर्क में श्राती रहती है---उसका आकर्षण समाप्त 

हो जाता है और जीवन में एकरूपता सी आ जाती है । “परिवर्तन ही 

जीवन है स्थिरता मृत्यु है! प्रसादजी के ये शब्द आ्रादर्शवादी लेखक के 
के शब्द है और जब हम ऐसा सत्-आचररण करने लगते हैं जो सर्वजन 
सुलभ नहीं होता त्व हम उसे आदर्श कहने लगते हैं! ऐसा हृष्टिकोश 
भारतीय है । 

। हिन्दी-साहित्य श्रौर विभिन्नवाद--श्री बधौतिया, पु०, २८३ 
* चिन्तन के क्षण--डा० विजयेंद्र स्तातक, प्ृ० ११ 



१७० पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

पाश्चात्य जग्व में आदर्श की लगभग यही रूपरेखा है । कवि 
को सब कालों झौर स्थितियों के मनुष्यों की रीति-नीतियों से परिचित 
होना चाहिये, इसलिये नहीं कि पाठकों के सम्मुख यह विविधता प्रस्तुत 

करने का उसका कत्त व्य है कि किन विविध रूपों में मनुष्य रहे और 
व्यवहार करते रहे अपितु इसलिये कि वह सतही विभिन्नताओों को न देख- 

कर, इनमें निहित सामान्य मानवता का अन्वेपण कर सकें ।? 

एडिसन का कथन है कि 'प्रकृत वस्तु में जो पूर्णता पाई जाती 
है, मनुप्य उससे श्रधिक पूर्णाता देखने का अभिलापी होता है*'*'"**मन 

बैसी वस्तु की कल्पना कर सकता है, जो श्रधिक “दिव्य, विचित्र और 
सुन्दर हो ।' नेतिकता, जीवन का महत्वपूर्ण सिद्धान्त है श्रौर कलाझों का 
मूल तन््तु है, जीवत ही इसका वर्ण्य-विपय है, इसलिए इसका महत्व 
भूठलाया नहीं जा सकता ॥? ह 

कला केवल रूप-श्राकार नहीं है, वह चेतना की अ्भिव्यंजना है । 

श्री अरविंद के श्रनुसार, कला में सौंदर्यमुलक मुल्यों के अतिरिक्त जीवन- 
मूल्य, मन-मूल्य, और श्रात्मा-मुल्य भी हैं, जो कला में प्रवेश करते हैं! 
वे कहते हैं कि 'कला कला के लिए' के साथ साथ “कला आत्मा के लिए' 
का नारा भी लगाना चाहिए और इनकी अभिव्यक्ति सौंदय के माध्यम से 
हो । सत्य, शिव ओर सुन्दर के भावों से युक्त साहित्य ही आत्मा के 
लिए महत्वपूर्ण प्रमाणित हो सकता है भ्रौर इसी में नैतिक व 
आ्राध्यात्मिक-शक्ति की अच्भरता भी मिल सकती है 

इस प्रकार आदर्शवाद नीति, धर्म वे प्राध्यात्म सम्बन्धी उच्च 

३4 एफ ७90०6 7रए5 उता0प्नर 6 ग्राधयारा'$5 ॥0 ९0807 ;र्ण 

हारा एव था। 765 क्ात 200007075 50 [वध ॥6 8 गत 

(शा ॥ 09 5प्रा90०९ ([लि०7००९०६४ 200 45 40० 60 9070- 

धार 40 ९ 20 वगशक्षाओऑए परातलाजाएड (658.-: 

--(>पर९४ा 8079]709008 0वॉशशाॉप्राह 9०9 '* 

ह ])270॥९5, 70. 83 

2 फल शववाताए ०णएी ॉशाह/पराट---8006 उ905, )0. 290, 
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ग्रादर्शवाद 
१७१ 

मूल्यों की प्रतिष्ठा साहित्य में करता है। कलाकृति एवं कलाकार को 
आदशयवादिता निम्नलिखित रूपों में सम्भव हैंः--- 

(१) “कला एवं नीति सम्बन्धी मूल्यों को अवेयक्तिक और 
उनका पालन अ्रनिवाय मानने में । ु 

(२) मानव-सआ्रात्मा के रहस्यों का सन््धान करने की प्रवृत्ति में । 
(३) मानव की प्रक्ृत प्रवृत्तियों के नहीं, वरत् उसकी आदर्श 

भव्यता और गुण के चित्रण करने की पभ्रवृत्ति,में । 

(४) केवल विश्वास के आधार पर मानव-भविष्य की उज्ज्वल 

सम्भावनाओं के प्रति आस्था में ।” * ' (] 



ग्भिव्यंजनावाद 

'चन्रकार हाथ से नहीं, मस्तिष्क से चित्र बनाता है ।” 

--माइकेल एंजलो 

.“ “प्रतिभावान व्यक्तियों का मन वाह्म-वेष्टाओ्रों के अ्रभाव के 

समय में ही ग्राविष्कार तथा सजन में सबसे अधिक क्रियाशील होता है ।” 

| आलिेनोर्डो 

“ “प्रत्येक सच्ची सहज नुभूति अपने-आप में एक श्रभिव्यंजना भी 
2? 

होती है । -ऋ्रीचे 

छः श्र ह 

अभिव्यंजनावाद मूलतः: बीसवीं शती के इतालवी दाशंनिक और 
सौंदर्यशास्त्री वेनेडितो कोचे द्वारा प्रतिपादित एक महत्वपूर्ण कला- 
सिद्धान्त है। 

सौंदर्यशास्त्र : पृष्ठभूमि 

भारतीय रस-सिद्धांत की भांति “एस्थेटिक्स' या सौंदयंशास्त्र, 
पाश्चात्य-चितन का एक महत्वपूर्ण सिद्धांत है। आधुनिक भअ्र्थ में इसका 
श्रीगरोश वाउमगार्टन (१७१४-६२) से माना जाता है, कितु विचार- 

काना ४७०4 - ; ४ 

सूत्र बहुत पहले से मिलते $ 

(2 प्लेटो ने काव्य की महत्ता को नकारते हुए भी उसकी निसर्गता व 
प्रभविप्णुता को स्वीकार किया “सुकरात ने पहले ही कह दिया था कि 
अदृश्य का भी अनुकरण हो सकता है, इसलिए प्लेटो ने कलाकृति की 

प्रातिविम्विक सत्ता को माना, क्योंकि प्रकृति ईश्वर की कृति है । प्लेटो 
की धारणा थी कि आनन्द, सौंदयं से उदभूत होता है | उसमें इन्द्रियजन्य 
अशुद्ध सुखों के समान स्वार्थमूलक प्रयोजन नहीं रहते । 



ग्रभिव्यंजनावाद १७३ 

“3 श्ररस्तु को सौंदये शास्त्र का श्राद्याचार्य भी कहा जाता है। 

उन्होंने सौंदर्य के भ्रन्तर्गत शिव, सुन्दर और सुखद, सभी का समावेश 

किया । प्लेटो और अरस्तू के सिद्धान्तों पर हम अलग विचार कर रहे 

हैं । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि भ्रीक लोगों के प्रनुसार कला- 

कृति और प्रकृति में कोई अन्तर नहीं है, जिस प्रकार प्रकृति का निरीक्षण 

ऐन्द्रियजन्य होता है, उसी प्रकार कलाकंति का भोग भी । इस समानता 

के कारण तीन सिद्धान्त स्थिर किये गये--आध्यात्मिक होने के कारण 
कलाक्ृति प्रकृति की अ्रपूर्ण अनुकृति है; नीतिशास्त्र के विचार से प्रकृत्ति 

जगत के मान ही कलात्मक जगत् के प्रतिमान हो सकते हैं श्रोर अनुकरण 

ग्रथवा भ्रभिव्यंजना में ही से की क्योंकि कलागत अ्रनुकाये, प्राकृतिक 

कार्य से भिन्न नहीं है ।” क्लिसिथस्त.ने स्पष्ट कहा था कि--'केवल विश्व- 
पूर्णा है और मानव अपुर्ण, श्रतएव मानव अपने को पूर्ण बनाने के लिए 

विश्व-प्रकृति का चिन्तन तथा श्रनुकरण करता है ।' श्रागे प्लूटाकं... ने 

बताया कि कुरूपता की प्रतिक्ृति कभी सुन्दर नहीं हो सकती कलोकंति 

केवल प्रकृति की अनुकृति है भ्रतः यदि कुरूपता का सौंदर्यपूर्णा चित्रण 
हुआ तो वह सच्ची कलाकृति नहीं होगी ! सौंदय्य और उसका अनुकरण 
दो भिन्न वस्तुयें हैं । हमें चित्रण के द्वारा सुख इसलिए प्राप्त होता है 
क्योंकि समानता लाने के लिए बुद्धि का कौशल दिखाना पड़ता है ।? 

& क्राइसोस्टॉम ने काव्य व अन्य कलाशों में अन्तर स्पष्ट फिया, 

पर प्लाटिनस ने तो कला की प्रातिविम्विक व अनुकृत सत्ता ही नहीं 
मानी । उनके अनुसार प्रकृति दिव्य विचारों की जड़ अभिव्यंजना है। 
कलाकइृति कोरा भ्रनुकरण नहीं उसमें श्रहश्य विचारों का भी समावेश है 
उसमें केवल नेतिक वन्चन ही नहीं हैं । प्लाटिनस ने सुन्दर वस्तुओं के 
विभिन्न अ्रवयवों में ही सौंदय (सिमिट्री) न मानकर विचारों'और भावों 
में सोंद्य की सत्ता स्वीकार कर “नव्य-प्लेटोबाद' को जन्म दिया । 
| एक्वीनस जैसे ईसाई दाशनिकों ने प्रत्ययों की अपेक्षा ईश्वर में ' 

सौंदर्य की प्रतिष्ठा की । इस प्रकार सौंदर्य, ईश्वरीय अभिव्यंजना व - 
उपयोगी-न्ञान के समकक्ष हो गया । एक्वीनस ने आनन्द को सुन्दर की 
कसीटी बनाकर उसे व्यक्तिपरक वना दिया । 

) वकोक्ति और ग्रभिव्यंजना--श्री रामनरेश वर्मा पृ० ११२ 
4 8 प्राध0ाए 06९5प०व०---8७॥ 9-0 305270 ४९६, 9. 07 



६७४ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

पुनर्जागरण के वाद वुद्धिवादी , विचारधारा ने सींदर्यशास्त्रीय 
सिद्धान्तों पर भी प्रभाव डाला ।0देकात॑ के ग्रनुसार कलात्मक आानन्द, 
संवेग-युक्त बौद्धिक आनन्द है । निपट बौद्धिक आनन्द, चेतना की स्वत: 

संभूति क्रिया है और कलात्मक आनन्द चेतना का वह कार्य-व्यापार है, 
जो कल्पना-प्रसृत काव्य-नाटक के प्रभाव से उत्पन्न होता है 

0 बोइलो' और लाइवनित्स ने इन्हीं विचारों का विकास किया। 
वबोइलो ने शिल्पगत प्रसाधनों के चयन पर वल दिया, तो लाइबनित्स ने 

अनुभूति, कलात्मक अनुभूति का बौद्धिक ग्रहण, प्रातिम अ्न्तेंदृष्टि श्रौर 
गैन्दर्यानुभूति का सार्वभीम सामंजस्थ-कलात्मक आनन्द के ये चार सौपान 

माने हैं । 
आंग्ल सौंदय शास्त्रियों में लाक, हाव्स, हाय म, एडिसन, वे श्रादि 

प्रमुख हैं । लुक के अनुसार सौंदर्य, रंगों ओर झ्राकारों का ऐसा संयोजन 
है जिससे सुख की अनुभूति होती है । त्ौंदय, कल्पना की सृपष्टि है, इसलिए 
वह “जटिल प्रत्यय और “अवास्तविक' है क्र 4डिसन ने 'प्लेजर्स ऑफ 

इभिजिनेशन' में इसी प्रश्त को उठाते हुए कल्पनाजंन्य श्रनुभूति के विपय 
में साँदर्य की चर्चा की | वर्क ने सौंदर्य के श्रन्तर्गत अ्रभिरुचि' का महत्व 

प्रतिपादित किया । 

जमंन-सीन्दर्यशास्त्र में वाउमगार्टन, लेगिंग, कांठ, श्लेगेल, गेटे, 

शिलर, हेगल इत्यादि अनेक महत्वपूर्ण प्रतिभाएँ मिलती हैं । वाउम 
गार्टन ने 'ऐन्द्रियज्ञान' के रूप में सौन्दर्य की महत्ता प्रतिपादित की और 

सौन्दयेशास्त्र' विषय का नामकरण किया । लेसिंग /ने लाग्रोकन के 
माव्यम से बताया कि विपादयुक्त सीन्दर्यमयी अ्रभिव्यंजना ही कला है 
और काव्य, आत्म-सौन्दर्य की अभिव्यक्ति हैं । कीट ने हृदय और बुद्धि 

का संतुलन करते हुए सीन्दर्यशास्त्र को नये श्रायाम दिये । उनके अनुसार 

शुद्ध सौन्दर्य रूपात्मक होता है श्रौर श्रानुपंगिक सीन्दर्य में श्र्थ होता 
है । उदात्त भावना इसको नतिक गरिमा प्राप्त कराती है। इस प्रकार 
उन्होंने ज्ञान, ऐन्द्रिय-सुख और नैतिक परितोप से सौन्दर्य-चेतना का 
महत्व प्रथक झूप से प्रतिष्ठित किया । उनकी दृष्टि में सौंदर्य 
निष्प्रयोजन होते हुए भी पूर्णा है और वह सावंभौमिक सुख - की वस्तु 

) एस-सिद्धान्त और सौंदर्य शास्त्र--डॉ० निर्मला जैन, पृ० ५२ 

नी 



ग्रभिव्यंजनावाद ; श्७श 

हा गन ने प्रमेय या घारणा के दो रूप माने--वाद (थीसिस) और 

प्रतिवाद (ऐन्ट्ीथीसिस), जिनका समच्वय संवाद (सिन््धीसिस) में होता 

है, यह क्रम चलता रहता है, जब तक कि इनसे. क्रमश: कला, घमम 

और दर्शन का रूप नहीं मिल जाता । प्रत्यय के दो रूप-सौन्दर्य और 

सत्य माने गए हैं । हेगल ने कला को धर्म और दर्शन से हीन बताया । 

। “| इटली के वीसो ने कल्पना की निर्माणात्मक शक्ति .को मंहत्व॑ 

देते हुए वताया कि कला, जितनी अधिक विशेष के समीप जायेगी 

उतनी ही उज्ज्वल और स्वरूपवती होगी । उनके शब्दों में--'श्रन्वी क्षण 

के पहले अनुभूति है, उसके बाद स्पंदित आत्मा: द्वारा अन्वीक्षण ओर 
जता 

इसके अनन्तर णुद्ध तक के द्वारा मनन। - कप 

0 फ्रांसिस्कों द सांकितिस ने कहा--'कला, विचार औरं प्रन्ञा' की 

वेस्तु नहीं है, न वह कौशन का ही उत्पाद हे, किन्तु वह विशेद्ध॑ एवं 

सहुज कल्पनात्मक रूंप हूँ । । 
(न  )प्रत्य यवादी तथां अनुभवंवादी-विचारधाराग्रों से भिन्न, किन्तु 
इनकी सामग्री का उपयोग करंते 'हुए भी कोचे ने कलावादी-विचारधारा 
को अपने अभिव्यंजनावाद के द्वारा नंया' रंग रूप दिया: । उन्होंने कहा 
'सीन्दर्य-शास्त्र केवल एक है, वहः सहजानुभूत अ्रथवा अभिव्यंजनात्मके 
ज्ञान का (जो _सीन्दर्यत्मिक अ्रथवा कलात्मंक तथ्य हैं) शास्त्र हें ।* 

जब 

भिव्यंजना : अथ और परिभांपाएँ |. / '/ | ' 

एक्सप्रेशन' या “व्यक्तीकरण” के विभिन्न श्रर्थ किये गये हैं। 

कभी तो इसे प्रकाशन, आविप्करण, निरूंपण आदि के अर्थ “में, कभी 
निष्पीड़न (निचोड़ता) व् निष्करण (खींचकर निकालना) २, क्रभी वचन 
उक्ति आदि के अर्थ में तो कभी रीति, पद्धति श्रादि के श्रथं में लिया 
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१७६ पाश्चात्य साहित्य-शोस्त्र की भूमिका 

जाना है। अन्तिम अर्थ में बह सही,है कि एक विशिष्ट पद्धति का 

निर्धारण करके ही अश्रभिव्यंजना का रूप-निर्माण होता है । इस प्रकार 

यह स्पष्ट है कि अुभिव्यंजना व्यक्तीकरण की चेतन प्रक्रिया है।' 
सान्तायन के अनुसार, मानव-चेतना, दर्घण की भाँति स्वच्छ नहीं 

है । हम अपने विचारों को पूर्णो रूपेणा निश्चित कर ही नहीं पाते, कि 

वे परिवर्तित हो जाते हैं । अतः श्रपनी भ्रनुभूतियों को निश्चित वस्तुओं 
के द्वारा प्राप्त करने का ग्रुगा अभिव्यंजना है। यही अ्रभिव्यंजना वस्तुग्रों 
में सौंदर्य या उसमें तीत्रता लाती है। उनके अनुसार अ्भिव्यंजना और 
द्रव्य में वही अन्तर है, जो स्वभाव श्रोर मूल प्रवृत्ति में है । एक में श्रनु- 
भूति और दूसरे में आन्तरिक अभिरुचि (उग्रातधा० 0590आ॥07) की 

प्रतिक्रिया मिलती है । इस प्रकार अ्भिव्यंजना में दो वातें होती हैं, 
प्रथमत: शब्द, बिम्व, वस्तु का वास्तविक में उपस्थित रहना और फिर 
विचारों, भावनाओं श्रौर बिम्त्रों को उत्ते जित कर वस्तु को अ्भिव्यंजित 
करना । इनका सम्मिलित रूप ही हाथाकी- यदि पहला रूप हो 

तो सौंदर्य की अभिव्यक्ति नहीं होती, श्रभिव्यंजनी तो सामग्री और रूप में 

ही निहित रहती है। मेरे विचार श्रभिव्यक्ति-विहीन ही रहेंगे, यदि मेरे 
शब्दों उन्हें आप में उत्यित नहीं करते ॥? 

श्रभिव्यंजना दो वातों के समन्वय पर निर्मर करती है--कल्पना- 
शक्ति और सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति | इनसे ही श्रभिव्यंजना या सौंदर्य मुलक 

मूल्य का सही मूल्यांकन हो सकता है। अभिव्यंजना के तीन तत्त्व है, 

व्यंग्य (जिसकी अ्रभिव्यक्ति हो) व्यंजक (जो व्यक्त करता है), श्रीर 
अ्रभिकरण या वक्ता (जिस अभिकरण से अ्रभिव्यक्ति हो) । सान्तायन 

का मत है कि व्यंजक के द्वारा व्यंग्य सांकेतित होता है । भारतीय मत में 
शब्द और शअ्रर्थ को व्यंजक-व्यंग्य रूप में स्वीकार किया गया है । 

हराल्ड ग्ॉसवोन ने अपने ग्रन्थ 'एस्थेटिक्स एण्ड क्रिटिसिज्म 

में अ्भिव्यंजना शब्द के विभिन्न श्रर्थ किये हैं। कला को .भाषों और 

संवेगों की भाषा या अमिव्यंजदा का साधन कहा गया है। कलाक्ृति 

उतनी ही घुन्दर मानी जाती है. जितनी वह कलाकार की आन्तरिक 

श्रनुभूतियों को महानता और मौलिकता से उजागर - करती है । वैरन 

2 गुफ़ठ $05० ए। 9६28 प9--(०१०९८०72८ $8702ए28॥9, 0. 493-96 



ग्रभिव्यंजनावाद १७७. 
५ 

(५९४०॥) के अनुसार कलाकार के आ्रान्तरिक जीवन की अभिव्यंजना 

ही कला है और सौंदर्य इसके लिए गौर वस्तु है, किन्दु कॉलिवुड के 

भ्रनुसार कलाकार यदि अंपने संवेगों को बुरे ढंग से अभिव्यक्त करता है 

तो अपनी श्रभिव्यक्ति में असफल रहता है। आसवोन ने “अभिव्यंजता 

शब्द के तीन ग्रर्थ व्यक्त किये हैं :-- 

(१) आत्माभिव्यंजना--एड़ी छिलने पर पत्थर को ठोकर 

मारता, सॉनेट लिखना, नया सूट च्ुनना, प्रेमिका के विवाहिता होने पर 

दुनिया. की भत्संना करता--सभी इसी के रूप हैं । इंसके दो रूप सामने 

प्राते हैं--अपनी वृत्तियों को कार्यरूप में अभिव्यक्त करने का सन्तोष झौर 
अपने चरित्र को दूसरों पर प्रकट करने की प्रवृत्ति। मिडल्टन मरे ने 

प्रथम प्रकार को ध्यान में रखकर कहा था कि “'समालोचना का कार्य 

मुख्यतः साहित्य का ही कार्य है--समीक्षक के लिए आत्माभिव्यक्ति का 
माध्यम प्रस्तुत करना ।' दूसरे अर्थ में कलाकार के व्यक्तित्व के आधार 
पर उसकी मनोवैज्ञानिक विशेषताओं से परिचित होना है। 

(२) कलाकृति संवेग-मुड या भावात्मक_ स्थिति की अभिव्यक्ति 
है । इस श्रथ से तीन वातें स्पष्ट होती हैं--(क) जिस-प्रकार शारीरिक 
सेष्टाशों से भावों का संकेत मिलता है, इसी प्रकार प्रतिनिधान या अनु- 
करण से कला, भी लोगों की भावात्मक स्थितियों का स्पष्टीकरण करती 
है । (ख) रंग, रूपाकार, घ्वनि आदि भी हमारे भीतरी भावों को 
उत्त जित करते हैं। (ग) कलाकार की भावात्मक अनुभूति, कलाकृति 
की प्रकृति से प्रभावित होती है । 

(३) कलाकार को मन:स्थिति के प्रतीक--रूप में भी ग्रभिव्यंजना 
का प्रयोग होता है, क्योंकि (क) इसने उस मनः:स्थिति के लिए माध्यम 
का कार्य किया है और (ख) इससे मन.स्थिति का भी प्रत्यक्ष ज्ञान हो 
जाता है। जसे मनोवैज्ञानिक समीक्षा में कलाकार की मनःस्थिति और 
चरित्र की विशेपतात्रों का भाव हो जाता है। यहीं कलाकार के भावों 
भ्रौर विचारों का तदनुरूप हृदयंगम करने का अवसर मिलता है । इसी 
प्र में उपयु क्त दोनों भ्रथ॑ भी समाहित हो जाते हैं, और यही अभि- 
व्यंजनावादी सिद्धान्त है। इसके अ्रनुसार कलात्मक प्रक्रिया, संप्रेपणीयता' 

8. 06 ९506९८९६ 260 ("(९०५०--छ0०१6 ()४००7८, 9. ]44 



श्छ८ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

व एक विधि है, जिसके माध्यम से कलाकार अपनी अनुभूतियों को ताहश 
प्न््य लोगों तक प्रेषित करता है ।7 

इवेंट रीड के अनुसार काव्य-प्रक्रिया दो -विभागों में रखी जा 
सदःती हं--अथधम, संवेदनात्मक भ्रनृभृति के चरम क्षणों में “सत्य” की 

अखण्डता की रक्षा, दूसरे उस श्खण्ड सत्य को शब्दों हारा अभिव्यंजना । 

पहला सोपान छृति के मृरत-रूप से पहले का है, भौतिक, सामाजिक 
प्राकृतिक परिवेश ग्रहीत वस्तुतत्त्व के द्वारा कवि की संवेदना तथा कल्पना, 
उसकी प्रतिकृति .का निर्माण करती है। इसमें कलाकार के व्यक्तित्व का.. 
भी योगदान होता है। “प्रक्रिया की वस्तुपरक स्थिति में कवि अपनी * 
मन.सुप्टि को भाषा के माध्यम से व्यक्त करता है । इस दृष्टि से अभि- 
व्यंजना के विभिन्न तत्वों (शब्द-चयन, लोकोक्ति, मुहावरे, वर्रा-य्ोजना, 
उक्तिवैचित्य आदि) का ज्ञान कवि के लिए आवश्यक होता है ।॥" 

४ क्रोचे ने श्र भिव्यंजना को सहजानभूति का पर्याय माना है, इस पर 

आगे विचार करेंगे । ६०७४४ 

प्रभिव्यंजनगा और सौंदर्य का भी पारस्वरिक सम्बन्ध है । आदर्श 

अभिव्यक्ति में सौंदय का पुट आवश्यक है। रंड.(7?९८0) की धारणा 

है कि सौंदर्य ही पूर्णो ग्रभिव्यंजुना-है। क्रोचे ने भी स्पप्ट कहा--अभि- (८ 

व्यंजना भर सौंदर्य दो ग्रवधा रणाएँ नहीं. श्रपितु एक ही भ्रवधारणा है।' 

इस प्रकार शिपले के शब्दों में, “अ्रभिव्यंजनावाद कलात्मक 

प्रभिव्यक्ति का एक रूप है जो स्थिति के आन्तरिक भाव का वाह्मकर्त्ता 

है ।****“'अभिव्यंजनाबाद का शअ्रस्तित्व आज #ति में प्रयुक्त एक साधन 

के रूप में नहीं, किन्तु उसके एक उत्तेजक अश्रथवा उद्दीपन तत्व के रूप में 
बना हुआग्ना है । 

मिलेट बेन्टले ने श्रार्ट आ्राफ ड्रामा में लिखा--“नाटक के क्षेत्र 

यह एक ऐसी पद्धति का आविष्कार करना चाहता है जिसके द्वारा 

नाट्यंकार आरान्तरिक सत्य को अभिव्यक्त कर सके, और यह अभिव्यक्ति 
ऐसी हो जो पुरानी सभी नाटकीय पद्धतियों से अधिक सफल और प्रभाव 

73... /268॥665 थ्ाात (रटांआ१-0500776 9. ]406 
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अभिव्यंजनावाद १७६ 

पूर्ण हो ।' श्रभिव्यंजनावाद शैलीनाद या यंत्रन्यास का यथा साध्य स्वतस्त्र 

प्रयोग करना चाहता है ।* | 

स्काट-जेम्स के अनुसार, क्रोचे_भ्रभिव्यंजनावाद को किसी एक 

कला का गुण नहीं मानता, छरव अखिल कला का ग्रुरा मानता है. 

(४ मानस-दशन-- 

क्रोचे के अनुसार दर्शन, भूत का अ्रध्ययतत करता है। भन्त 

वास्तविकता है और उसके अतिरिक्त -कोई वास्तविकता ही नहीं है। 

ऋषचे ने इसीलिए अपने सिद्धान्त को मानसं-दर्शन कहा है । 

भारतीय दर्शन में मानस-व्यापार के तीव रूप हैं--ज्ञान, ' ईच्छा 
वि. क० नमी ननन+*++०-कक 

और यत्त ! कोचे ने दो माने हैं (१) ज्ञान या प्रज्ञा (२) किया या 

संकल्प । ज्ञान, मन का सैद्धान्तिक पक्ष है और क्रिया व्यावहारिक | 

ज्ञान भी दो प्रकार का होता है--प्रातिभ ज्ञान या सहजानुभूति श्रौर 
प्रमेयज्ञान या अवधारणा । इसी प्रकार क्रिया के भी दो रूप हैं---आधिक 

श्रौर नेतिक । इन्हें इस तालिका से स्पष्ट क्रिया जाता है ६ -- 

मानस+-व्यापार 

| € । की 
ज्ञान स्ूलान्कि ) क्रिया (7४ 577 2 

| हा 
प्रतिभा प्रमेय. आथिक ह नेतिक . 
(सांदर्य शास्त्र) (त्तकंशास्त्र) (अर्थशास्त्र ) (नीत्तिशास्त्र) 

इस प्रकार मन ही सुन्दर, सत्य, प्रेय:, श्रेय ,: (शिव) का 
आधार है, वही कला-बृष्टि का आधार है । सभी रूप मन से ही प्रयूतत 
होते हैं श्रौर रूपों के विना कोई वास्तविकता नहीं । यह मन ही सत्य है 
या सत्य ही मन है । यह एक ऐसी क्रिया है, जो अखण्ड है । उप्तके भिन्न- 
भिन्न रूपों को देखा जा सकता है, किन्तु इन रूपों को एक दूसरे से 
अलग नहीं कर सकते। मन का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कार्य बिम्ब- 

. ) दे» पाश्चात्य काव्य शास्त्र : सिद्धान्त श्रौर वाद (प्रो० कोहली ) 
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१८० पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका - 

निर्माण करने का है ।! मन के दो रूप हैँ--कला झौर दर्शन; कला ही 

हृष्टि या सहजानुभूति है और दर्शन, अववा रणा है। मद का तीसरा रूप ही 
नहीं है ॥ 

() सहजानुभूत-ज्ञान : | हल 

/ 
् 

* 
है 

श 

स्पिनोजा ने तीन प्रकार का ज्ञान माना-- (क)लौकिक (ऐन्द्रिय ) 
ज्ञान, (ख) वौद्धिक (ताकिक ज्ञान) जिसका साधन अनुमान आदि 
वौद्धिक प्रक्रियाएं हैं । (ग) स्वयंप्रकाश्य ज्ञान । पहला ज्ञान, व्यक्ति या 
श्रलग-अलग वस्तुग्नों का ज्ञान है, दूसरा व्यक्तियों के सम्बन्धों का और 
तीप्रा समस्त सृप्टि का एकीभूत ज्ञान है। कोचे ने भी इसी ज्ञान को 
स्वीकार किया । 

८“ क्रोचे के शब्दों में--'ज्ञान के दो रूप हैं: सहजानुभूत ज्ञान श्रथवा 
तर्कंमूलक ज्ञान, कल्पना के द्वारा उपलब्ध ज्ञान श्रथवा बुद्धि के द्वारा 
उपलब्ध ज्ञान, वेयण्टिक ज्ञान अ्रथवा .सावंत्रिक ज्ञान ।' इस .प्रकार सहजा- 

नुभूति, ज्ञान का प्रत्यक्ष साधन है, अनुमानादि के समान परोक्ष नहीं । 

सहजानुभूति के अतिरिक्त इसके अन्य नाम हैं--सहजज्ञान, स्वयं- 

प्रकाश्य, प्रातिभज्ञान । यह प्रत्येक व्यक्ति की चेतना के लिए स्वाभाविक 

है, इसलिए सहजज्ञान है, यह किसी प्रमाण से प्रतिपादित नहीं होता, 

इसलिए स्वयंप्रकाश्य है, श्रमसाध्य ज्ञान से इतर है, अ्रत: प्रातिभ है, 
कल्पना से उत्पन्न होने से काल्पनिक है । यही ज्ञान कला का वीज है और 

सौन्दयय ही इसका फल है ।* इस सम्बन्ध में क्रोेचे की भी स्थापना है कि 

“सहजानुभूति ज्ञान है वह धारणात्रों से मुक्त है और यथार्थ के तथाकथित 

प्रत्यक्षीकरण से अधिक सरल है । वह यांत्रिक ओर निष्किय न होकर 

] प्रभावों की सक्रिय भ्रभिव्यंजना है ।*. 

ह्न्ब ए]भ0509॥ए ए छिश॥०06९७(0 (ा70०९-न, क्र607 (था, 9. 8 

2 ]90, 9. 753 

3 हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों के प्रयोग---डा० शंकर देव, पृ० २६५. 

4 पहलाज हएपएल गाणीणा ण उ०एछा65शाशि07 57 880 ९४- 

970९550॥... »- - 6. 8. 60658 ग्रण. ठ6तीशिांग गराएिं०णा$ 

०ाधएछ56 [9॥ 72५9 74772, लिए, 65४७7९85॥7?'. ह 

ह --+ (४४०७॥605 ) 
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सहजानुभूति, आ्रात्मा का प्रथम ज्ञानात्मक रूप है। यह आत्मा 

की प्रकाशमय रूपात्मक क्रिया है, जिसमें विषयी और विषय, देशकालादि 

का भेद नहीं रहता, सांसारिक सम्बन्ध नहीं रहते, यह घारणा अ्भिनव- 

गुप्त से मिल जुलती है । 

सहजानुभूति और अ्रवधारणाएं 

सहजानुभूति ज्ञान को किसी स्वामी (बौद्धिक ज्ञान) की आराव- 

एयकता नहीं होती । अवधारणाएं सहजानुभू । अ्रवधारणाएं सहजानुभूतियों के साथ घूली मिली 

हो सकती है कितु ऐसी सहजानुभूतियां भी होती हैं, जिनमें इस प्रकार 

का. सम्मिश्रण नहीं होता । जो श्रववधारणाएं सहजानुभूतियों में घुलमिल 
जाती हैं, उनमें श्रन्तभू त हो जाती हैं, वे फिर भ्रवधारणाएं नहीं रहतीं । 

भासदी श्रथवा कामर्दी के किसी पात्र के मु पात्र के मुख से यदि दाशेनिक सूत्रों का 
कथन कराया जाय तो वहां के सूत्र हां के सूत्र भ्वधारणाओं का कार्य न का कार्य नहीं करते 

कितु वे उस पात्र की विशेषताओं को व्यक्त करते हैं।* भ्रतः 'सहजातनु- 
भूतिकला का वोघ पक्ष है और अभ्रवधारणा तक का बीच पक्ष'। मन 
कल्पना करता है और बुद्धि विचार करती है । सहजानुभूति से मन में 
सहज रूप से चित्र अंकित हो जाते हैं, इसके लिये किसी क्लिष्ट-कल्पना 
की आवश्यकता नहीं पड़ती । डा० सुधांशु' ने दोनों को स्पष्ट करने के 

लिये एक उदाहरण दिया है। नवजात बचछड़े के सम्बन्ध में एक वालिका 
के उदुगार इस प्रकार हैं--'कंसा पागल है, मैं कहती हूँ नहीं, मैं तुमे 
पीटूगी नहीं"'****वह ज॑ंसे समझ जाता है और धीरे घीरे मेरे पासश्रा 
जाता है। मैं उसका मुन्नी मुन्नी मुह अपनी गोद में ले लेती हैँ ।”* इस 
वरणन से बछुड़े का जो चित्र उपस्थित होता है उसके बजाय कहा जाथ - 
'बछड़े सुन्दर होते हैं, तो सहजानुभूति और विचार का प्रकृति भेद स्पष्ट 
हो जाता है ।'**एक से हम विम्व ग्रहण करते हैं और दूसरी से श्र्थ 
ग्रहण मात्र | एक से सौन्दर्य भावना जाग्मत होती है और दूसरी से ज्ञान 
वृद्धि। श्रतः सहजानुभूतियां श्रौर वौद्धिक तत्व घुले मिले भी रहते हैं । 
फिर 'ऐसी सहजानुभूतियां या अभिव्यंजना हो सकती है जिसमें किसी 
गढ़ विचार का लेश न हो जैसे किसी ग्राम्यगीत की सरल और सरसे 

हिन्दी उद्धरण प्रायः 'पाश्चात्य काव्य-शास्त्र की परम्परा' से हैं | 
* काव्य में अभिव्यंजनावाद--डा० लक्ष्मीनारायण, पुृ० १० 
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स्वरलहरी की तसहजानुनूति ।' इसके अतिरिक्त प्रमेय ज्ञान (ताकिकज्ञान ) 
प्रत्यक्ष अनुमानादि से सिद्ध होता है । 

वस्तुओं के परस्पर सम्बन्धों का निश्चय भी श्रवधारणा से होता 
है, जैसे गायों में सामान्य घर्म देखकर उन्हें एक जाति की मानते है श्रौर ' 

जिनमें वे धर्म न होंगे वे अन्य जाति की होंगे । 

इसके विपरीत अन्न्तःसंस्कारों के आधार पर हम किसी वस्तु 
(जैसे बादलों में हाथी का आघार) की कल्पना कर सकते हैं जो तक 
शास्त्र से भिन्न होंगी । 'हम मेघखण्ड में ऊंट की प्रतीति करने का प्रयत्न 

नहीं करते वल्कि ग्राकार-माहुण्य के कारण यह स्वयं ही उत्पन्न हो जाती 
है--इस्ती लिए प्रतीति प्रातिभज्ञान या स्वयं-प्रकाश्य ज्ञान है ।”" इसके 
ग्रतिरिक्त कल्पित मूरति की विशिष्टता कभी भी हटती नहीं है, अतः 
इसे विशिष्ट ज्ञान कहा गया है । 

सहजानुभूति और प्रत्यक्षीकरण : | 
क्रोचे दोनों में एक सहज साम्य स्थापित करते हुए कहते हैं :--- 

<-*"प्रत्यक्षीकरण सहजानुभूति है, जिस कमरे में मैं लिख रहा हैं '** जिन्हें 
मैं श्रपना माध्यम बनाकर प्रयोग में लाता हैं, वे सब सहजानुभूतियां हैं' 
ओर कल्पना से दूसरे नगर में घुमना, दूसरी कलम का प्रयोग आदि भी 

सहजानुभूति है | अत: यथा, अयथायें का अंतर गौर है । शुद्ध सह- 
जानुझ्ृति का अनुमान वच्चे के हृष्टांत से हो सकता है, जिसके लिए 
सत्य-असत्य, इतिहास-कहानी का अंतर करना कठिन है ! 
स्थान ओर काल : 

ऐसी सहजानुभूतियां हैं, जो स्थान और काल से परे हैं, जैसे 
आ्राकाश का रंग, भावना का रंग, दर्द की आवाज इत्यादि । «ये दोनों भी 
सहजानुभूति में श्रन्तभू त हो जाते हैं । जैसे किसी इृश्य को देखते समय 
स्थान के सम्वन्ध कौन सोचता है ? कहानी था संगीत सुनते समय समय 
का कौन ध्यान रखता है, जब तक कि विचार की क्रिया का हस्तक्षेप 
उसमें न हो। छोचे के शब्दों में 'कलाकृति में सहजानुभूति जो कुछ 

है प्रकाशित करती है, वह स्थान प्रौर काल नहीं है, किंतु वे हैं च त करती है, वह स्थान प्रौर काल नहीं है, किंतु वे है चरित्र नहीं है, किंतु वे हैं चरित्र, 

वैयक्तिक रूपाकृति ।* 
की 755: व शसर शा र22204४00७-. ->५६४०४७०५< धर उ नि 

” हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों का प्रयोग--डा० शंकर देवँ-पु.२९६ 
3 पाश्चात्य काव्य-शास्त्र की परम्परा, पृ० २५३ 
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( सहजानुभूति श्र संवेदत : 
श्ररूप संवेदनों की समन्विति सहजानुभूति है । आत्मा इसकां - 

प्रनुभव तो कहती है, पर इसे अ्रभिव्यक्त नहीं कर सकती । जो 

अभिव्यंजना भें मृर्त नहीं होती वह सहजानुभूति न होकर संवेदन 

मात्र है ।! 

प्रभावान्विति के लिये संहजानुभूति और संवेदन दौनों की आंव- 

श्यकता पड़ती है । वैसे संवेदन, अनुभूति की वस्तु है जिसमें याँत्रिकता 

व निष्क्रितता पाई जाती है, जबकि सहजानुभूति में क्रियात्मकता व चेते- 

नता परिलक्षित होती है । सहजानुभूति की ऊपरी सतह पर बुद्धि और 

अ्रस्थिर व सुरूप है और एक प्रकार से सहजानुभूति के लिये वंस्तु सामग्री 
का कार्य करती हैं। 'संवेदनाञ्रों के निरुषण को हम स्वयं प्रकाश्य तंगी 
मानेंगे. जब उनसे समुचित इमेज श्र्थात भूत या विम्ब की सृष्टि होती 
है । ऐसा न होने पर निरूपण असफल और वंशिष्ट्य रहित होता है ।/ 

सहजानुभूति एक प्रकार से संवेदनों का साहचर्य (85500 ४४07 ) कां 

है । साहचर्य का एक अथे तो स्मृति और दूसरा भ्रचेतन तत्त्वों का साहचर्य 
साना जा सकता है । 

“9 सहजानुभूति ओर अभिव्यंजना-- 

क्रोचे का विचार है कि सहजानुभूति के क्रिया में उस अंश तक 
सहजानुभूति होती है जिस अंश तक वह उसे अभिव्यक्त करती है। 
अभिव्यंजना में केवल शब्द ही नहों, रेखा, रंग और घ्वनि की भी 

योजना होती है | इसलिए अ्रभिव्यंजना सहजानुभूति का एक अभिन्न अंग 
है। रेखागरित की आकृति की सहजानुभूति तभी होगी, जब हमारे 
भीतर उसकी एक ऐसी सही प्रतिमा होगी, जिसे हम शीघ्र ही कागज या 
कृप्ण-पट पर अंकित कर सकने में समर्थ होंगे । 

कुछ लोग यह कहते पाये जाते हैं कि उनके दिमाग में बड़े बड़े 
विचार उठते हैँ, पर वे उन्हें व्यक्त नहीं कर पोते । क्रोचे का उत्तर हैँ 
कि यदि उनके मस्तिष्क में सचमुच वे विचार उठते, तो निश्चय ही वे 
सुन्दर शब्दों का निर्माण कर लेते और उन्हें अश्रभिव्यक्ति कर देते | गत: 

) हिन्दी वकोक्तिजी वित-भूमिका-- डा० नमेन्द्र. पृ० २४० 
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या तो विचार थे ही नहीं या वे वस्तुतः च्यून एवं क्षीणा थे। जब हम किसी 
ग्राकृति के विपय में स्पप्ट घारणा बना लेते हैं। तभी तो उसकी बाहद्या- 
भिव्यक्ति संमव हो पाती है। जिसे हम अन्दर कह चुक्रे हैं, उसे जोर से 

बाहर कह देते हैं श्र जिसे हम अन्दर गा चुके हूँ, उसे जोर से बाहर 
गा देते हैं । इस प्रकार सहजानुभूति श्रौर अ्रभिव्यंजना का एकात्म सम्बन्ध 
है | अभिव्यक्ति के आधार पर सुन्दर-असुन्दर का निर्णय हो सकता है । 

जिसकी श्रभिव्यक्ति नहीं होती, वह संत्रेदन या कुछ और हो सकता है 
पर वह सहजानुभूति नहीं । सहजानुभूति और अ्भिव्यंजना एक साथ हो 
उपस्थित होते हैं, भ्रागे पीछे नहीं । प्रत्येक व्यक्ति बाहर से संवेदनशील 

होकर अपने भीतर एक प्रकाश का अनुभव करता है, कितु उसी सीमा 
तक जहाँ तक वस्तु को श्राक्ृति देने की क्षमता है । इंस प्रकार “भाव 
श्र प्रभाव शब्दों के रूप में आत्मा के गृढ़ प्रवेश से विचार-शक्ति की 
स्पष्टता में प्रकट होते हैँ। इस एकजातीय क्रिया में सहजानुभूति को 
ग्भिव्यंजना से भिन्न वनाना श्रसंभव है । दोनों दो नहीं, एक है ।* 

ग्रभिव्यंजनना क्या है? मन पर पड़े कतिपय अरूप प्रभाव 

(संवेदन) जन कल्पना के सांचे में ढलकर सूक्ष्म रूप से भीतर उपस्थित 
होते हैं, वह कला और सौन्न्दयं को जन्म देते हूँ । इसी सहजानुभूति जन्य 
आ्रानन्द की को शब्द, रंग, रेखादि तत्त्वों को सहायता से अ्रभिव्यक्त किया 

जा सकता है। 'स्वयं प्रकाश ज्ञान सदेव मूर्तेूप में ही रहता है ४ सदव मूर्तरूप में ही रहता है और 

आम मनिक री. ामाउबं आतंक मजाक ब 5 & कक य 

में हैँ चही किसी मेघ खण्ड में श्राकार साम्य से मूर्तें रूप में प्रकट होता 
है । यह रूप या सांचा ही कोचे की अ्रभिव्यंजना है ।॥ * अ्रतः श्रभिव्यंजना 
एक प्रकार का सांचा है जिसमें मन अपने प्रातिम ज्ञान को ढालता है। 
प्रातिमज्ञान और अ्रभिव्यंजना का पूर्ण एक्य है। प्रातिम ज्ञान की 
सुन्दरता पर ही अभिव्यंजना की सुन्दरता निर्मर करती है । .क्रोचे-के 
शब्दों में--“सहजानुभृति ज्ञान भ्रभिव्यंजनात्मक ज्ञान है, वह वोद्धिक 

2 «&,,.] ३5 गराए08806 60 तांशाष्रपांह॥ा गाणिंगणा विएण॥ 
९%9765आ४07,.. 276 076 45 970687060 ज्ञांधा 6 गाँश 
[6 52776 ॥798708 , , . ----296€0805, 9. 4 

+ हिल्दी साहित्य में काव्य रूपों के प्रयोग--डॉ० शंकर देव अ्वतरे 
पृ ० २६७ 
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क्रिया से स्वतस्त्र और स्वायत्त है”“**"“सहजानुभूति का होना अभि- 
व्यंजित होना: है और सिर्फ अश्रभिव्यंजित होना है (इससे न कुछ अधिक, 
न कम)” । अ्रत: इन दोनों का समीकरण ही कला का मूल तत्त्व हैं । 
यही कलात्मक अ्रभिव्यंजना चार सोपानों में प्रस्तुत होती हैं-- 

(१) श्रृंत.संसक्ार (॥97०5४०॥) किसी पदार्थ से मन पर 

पड़ने वाले प्रभाव । हा. 

(२) अभिव्यंजना ($#9765थ५०7 ) संस्कारों यां प्रभावों के 

उद्वोधन से मन में कलात्मक अभिव्यंजना का प्रादुर्भाव । । 

(३) सीन्दर्य से उद्भूत आनंद (?]688072. 09 ४08 

>९४७४ ) ह 

(४) सॉंदर्यात्मम_र तथा (कल्पना ) का भोतिक रूपान्तर 

(वाशाहाणा ० 6. बल्शीलाए. बिए. ग्रा०. शाप्रशं०क। 

!]0076॥)9 ) 

ऋ्रोचे के मत में आंतरिक रूप का उपस्थित होना अनिवार्य नहीं 

है--किन्तु इन अवस्थाग्रों की पूर्ण रूपरेखा ही अ्रभिव्यंजना का पूर्ण 
स्वरूप है। अतः अभिव्यंजना स्वयं प्रकाश ज्ञान का रूपांतर मांत्र हैं, 

जिसे उपलब्ध कराने वाला व्यापार ही कल्पना है । ॥ 

कला : 

श्रेप्ठ कला उन सहजानुभूतियों का संकलन करती है, जो हमेशा 
संवेदनों व प्रभावों से सम्बद्ध होती हैं । कला प्रभावों की ग्रभिव्यंजना है 

न कि भ्रभिव्यंजना की ब्रभिव्यंजना। अभिव्यंजन--सहजानुभूति की 
सीमाए, जिन्हें कला कहते हैं, अनुभवाश्रित श्रित हैं श्लौर उनकी परिभाषा 

'क्वरना कठिन है । यदि एक कहानी कला है तो पत्रकार का समाचार 

संकलन कला क्यों .नहीं ? 

'कला प्रकृति की अनुकृति है,-इस स्थापना का यह अर्थ नहीं 
कि कला, भ्राकृतिक वस्तुओं की यांत्रिक प्रतिकृषति अस्तुत करती हैं। 
जीवन की आकृति करने वाली मोम की रंगीन पुतलियाँ जो संग्रहालय में 
रखी रहती हैं, सॉदर्यात्मक सहजानुभूतियाँ उत्पन्न नहीं करती, किन्तु 
यदि कोई कलाकार माम को पुत्त लियों का सप्रहालय भीतर से रंग दे या 

एक अभिनेता मंच पर मानव-मूर्ति का हास्यपूर्ण अभिनय करे, तो वहां 
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कलात्मक सहजानुभूति का, आत्मा का, व्यायार प्रकट होता है। इसी 
प्रकार फोटोग्राफर भी अपनी फोटो में तूलिका के स्पर्श से थोड़ा बहुत 
परिवर्तत करता ही है। इस प्रकार कला विशुद्ध सहजानुभूति है ! 

कलाकार के मनःपटल पर कोई विम्ब उतरता है तो उसकी वाह्य- 

अभिव्यंजना आवश्यक नहीं। जिस प्रकार की यह दृष्टि होगी उसी 

प्रकार का रूप वह वाह्य-वस्तु को प्रदान करेगी। जिस कलाकार का 

जितना विशद भ्रत्यक्षीकरण होगा, उतनी विशद अभिव्यक्ति ीकरण होगा, उतनी विशद अभिव्यक्ति या कला 

होगी । 

संवेदनों को अभिव्यंजनात्मक रूप देते ही कला का कार्य 

समाप्त हो जाता है । जब कलाकार ने अपने मानस में शब्द प्राप्त कर 

लिया, किसी आकृति या मृति की निश्चित व स्पष्ट भावना ग्रहरा 

करली तो “अभिव्यंजना” का कार्य सम्पन्न हो गया । यही आन्तरिंक 

या आध्यात्मिक प्रक्रिया कला है । 

हैगेल की भांति क्रोचे भी मूर्त भ्रद्व तवाद ( (णाटा०(९ 

7707रंज्या)) में विश्वास करते हैं। कला, क्रोचे की दृष्टि में "एक 

आविभाज्य आवयबिक समप्टि में प्रभावों का एकान्वित संयोग है--ऐसी 

मृर्त अन्विति है जिसमें अनेक रूपता है, वेविध्य का एकात्म संश्लेपरा है ।' 

(#,)वाधारण बार कलात्मक सहजानुभूति में अंतर 
केवल परिमाण का है। जीवन की कोई भी श्रनुभूति काव्य 

कला का विपय हो सकती है, शर्ते केवल यही है कि कलाकार के मानस 

2. गुर #९57शी० 296 75 शा०282०४र्श 207772९० 77 [॥6 

९१४.॥९55ए6€ शक्रएा॥007 ० (6 ग97९5/075,--वबृहत् 

साहित्यिक निबंब--डॉ० त्रिपाठी एवं ग्रुप्त, प्र० २३६. 

2 (9) वाह शणा: छा था 45 क्रफ4ए७ एरशयाबा! 376 पका 

35 ०3)8९00 €डाशायाधों, 8 70 40ए९67/ 8 फरण॥ 0 ७7. ! 

(2८५॥2005 ) 

(0०) ॥7 (70९९६ ए050ज्ाए का 48 )णागा8 970 वं- 

(007 07 (॥6 >छाट5शंणा (जाया) 6 ग्रा0) ० 

7ए77255075.,. 76 वाजंगत 5 8७०७५ 08 07 

]887-407777£2 900075.---$00 गैं8705, 
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में उसका स्पप्ट विम्ब हो | कोचे के शब्दों में--- “*""उत्तका अ्रतर 

तीव्रता में नहीं, विस्तार में है। एक संरलतम लोकंध्रिय प्रेमगीत .कौो 

सहजानुभूति जिसमें प्रेम की******लगभग वही घोषणा मिलती है जो 

सहस्त्र-सहस्त्र साधारण व्यक्तियों के अधरों से भ्रतिक्षण फूटती रहती है 

अपनी सरलता में तीतव्नता की हृष्टि से पूर्ण हो सकती है, भले ही विस्तार 

की हृष्टि से वह लियोपार्ड के प्रेमगीत की जटिल सहजानुभूति को अपेक्षा 

कहीं अविक सीमित हो । 

साधारण, व्यक्ति और कलाकार में अन्तर इतना ही है कि 

कलाकारों में आत्म की जटिल श्रवस्थाओं को प्रकंट करने की अधिक 

प्रभिरुचि व प्रवृत्ति होती है--अ्रतः जटिल अ्भिव्यंजनाए' इनंसे सघकर 

कलाक्ृति की संज्ञा पा लेती है। इसी कारण कहानी 'कला' वन जाती _ 
है और पत्रकार का समाचार-संकलन कला नहीं |... 

ऋक्रोचे यह मानते हैं कि प्रत्येक व्यक्ति जन्म से ही कलाकार होता 

है क्योंकि प्रायः सभी में सहजानुभूति की क्षमता रहती है, श्रच्तर 
तीव्रता का नहीं विस्तार का है। “कवि-प्रतिभा जन्मजात होती है। 

कहने की अ्रपेक्षा यह कहना श्रधिक उपयुक्त है कि 'मनुष्य जन्मजात 

कवि होता है । 

कल्पना ; 

जेसा कि कहा जा चुका है कि कला संवेदन-मात्र नहीं है । संवे- 

दन और न प्रकार कलम सता सन को लेकर कलाकार कल्पना की सहायता से निर्माण 
करता है। इस प्रकार कल्पना हो मानवे मस्तिष्क की सौदर्यवोधात्मक 
क्रिया है, इसके कारण मनुष्य कलाकार बनता है। यह विचार शक्ति 
से सर्वथा भिन्न है। कल्पना वस्तुओ्ों के सहज स्वाभाविक व वास्तविक 
रूप को ज्यों का त्यों ग्रहण करता है और विचार शक्ति वस्तुओं के रूप 
व ग्रहरा बुद्धि के माध्यम से करती है। अ्रतः कल्पना नवचित्र-निर्माण 
करने वाली शक्ति है। मन की महत्वपूर्ण क्रिया के रूप में कल्पना प्राति- 
भज्ञान से घुलीमिली रहती है। जंसे बादलों को देखकर हम नाना प्रकार 
की यूतियां मन में गढ़ लेते हैं “विश्ुद्ध प्रातिनज्ञान का मापदण्ड यही है 
कि हमें प्रतिविम्बित वस्तु के विपय में, सत्य असत्यं, वास्तविक 
ल्पनिक, जाग्रत-सुपुप्त आदि किसी प्रकार का ज्ञान ने हो । 
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- इसप्रकार स्वयंप्रकाशज्ञान जो आदि व्यंजना के स्वरूप में श्रपना 

रूप ग्रहण करता है वह कल्पना के कारण से ही। कोचे के अनसार 

कला की कल्पना ही कल्पना है, अ्रन्य वाडु मय की कल्पना बौद्धिक 

व्यापार या विचार व्यवसाय । क्रोचे की कल्पना केवल स्वयंप्रकाशज्ञान की 
सीमा में ही रहकर काम करती है--अत:ः अभिव्यंजना कथधि की मान- 

सिक अभिव्यक्ति ही है। शाब्दिक अ्रभिव्यक्ति तो उसकी प्रुनरावृत्ति-मात्र 

है। जैसे यदि कोई किसी वस्तु का चित्र अपने शब्दों में खींचता है तो 
इसका कारण है कि उसका (कल्पित) चित्र उसके मन में पहले से खींचा 
हुआ था और वही तो सच्ची श्रभिव्यक्ति के रूप में था। शान्दिक चित्र 
तो उसके सामने महत्वहीन ही था ॥! ह 

| सांदय : 

यह स्पष्ट हो छुका है कि सहजानुभूति की सफल अभिव्यक्ति 

सुन्दर और अपूर्णा अभिव्यक्ति कुल्प है। श्रभिव्यंजना श्रान्तरिक वस्तु है 
झौर वही सौंदर्य है, अर्थात् सौंदय॑ सफल गअ्रभिव्यंजना है, दर्य॑ सफल अ्रभिव्यंजना है, क्योंकि / अभि- 

व्यंजना यदि सफल नहीं है तो वह भ्रभिव्यंजना ही नहीं है।* जो सौंदर्य 
विज्ञान अ्रच्छा होगा, उसमें प्रभविष्खुता स्वतः थ्रा-जाती है, किंतु कोचे 
सौंदर्य का सम्बन्ध श्रभिव्यंजना के सौंदयं या उक्ति चमत्कार से मानते 

। अन्य प्राकृतिक वस्तुओं में सॉंदय हृ ढ़ना बालू से तेल निकालना है । 

बाह्य पदार्थ स्वतः सुन्दर नहीं होते, अपितु सौंदर्य की श्रभिव्यक्ति के लिए 
सहायक मात्र होते हैं | सौंदयं तो, अर्थ की भांति पुर्णातय: मामसिक या 
आ्राध्यात्मिक क्रिया है? क्रोचे ने इसका सम्बन्ध मनुष्य की - वीक्षामूलक 
वृत्ति से जोड़ा है । इस स्थापना के विश्लेपण से हमें रोमांटिक कवियों 
में प्राप्त सौंदर्य के चाक्षुप-विब्यात की प्रवानता पर एक आलोक मिलता 

१ हिन्दी साहित्य में काव्यरूपों के प्रयोग-- डा० अवतरे, पृ० २६६ 
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ग्रभिव्यंजनावाद | के 

है ।) सौंदर्य का वास हृदय में होता है, हृदय जिसे सहजरूप में स्वीकारे 
वही सौंदर्य है। ३ _ 

श्रतः कोचे, सौंदर्य को कला या श्रभिव्यंजना के स्वरूप में ही 

देखते हैं, उससे अलग नहीं । उनके अनुसार सौंदर्य, कलात्मक है...भोर 

कला सौंदर्यात्मक-यानी कला, दर्यात्मक-यानी कला, कला के लिए है । 

( वस्तु और रूप : 
ध वस्तु व रूप में से किसका अधिक महत्त्व है--यह बात सदा से 

विवादास्पद रही है। कोचे का कथन है कि वस्तु से प्रभाव अथवा उस 

मनोवेग तत्त्व का, जो सौन्दर्यात्मक ढंग से विशद नहीं हुआ है--अर्थ 

लिया जाता है और रूप से वौद्धिक क्रिया एवं अभिव्यंजना का ग्रभिप्राय 

निकलता है | वस्तु (द्रव्य) का सहारा लेकर मन या आत्मा श्रपने वल 
से मृत॑विधान करती है। वास्तव में द्रव्य जगत् के भावारूप व्यापार है । 
रूप ही सौंदय्य का आधार है। “सौंदर्यात्मसक तथ्य ही-रूप है--रूप 

प्राकार के अतिरिक्त कुछ नहीं, क्रोचे का कथन है कि आत्मा जगत के 
नाना रूपो--वस्तुओं को, सहजानुभूति द्वारा, कल्पना के माध्यम से 
सक्षम आकार में डालकर रचना को अ्रभिव्यक्त करती है। कला की 

दृष्टि से रूपाकार का अश्रधिक महत्त्व है क्योंकि आत्मा की वृत्ति होने के 

कारण वह आध्यात्मिक वस्तु है। “एक रसता इसका स्वाभाविक गुण 

है। स॑ंचे की अभिव्यक्ति में विभिन्नता का आभास द्रव्य की सतत अस्थि- 
रता तथा परिवर्ततशीलता के कारण लक्षित होता है ;'* 

क्रोचे भ्भिव्यंजना में ही सौंद्यंसत्ता को स्वीकार करता है। 

द्रव्य ही रूप में समाहित रहता है, वही सौंदर्य सत्ता का एक मात्र 
शआराधार भी है । वस्तु -प हो स्मृति और कल्पना खोखली रह जा कल्पना खोखली रह जाय। 

आता. 
4-3...“ ..+->--- 33... पा. -४+७ ७७०७३. सम ..०७3५3७७०७- पाए स3-«.«3५>साआ सा 3>-जा- मम. 

) सोंदर्यशास्त्र के तत््वत--डॉ० कुमार विमल, पृ० ८३. 
हिन्दी साहित्य और विभिन्नवाद--श्री रामजीलाल, पुृ० १६०. 
(8) 'ज़रांध्राएण गाता 0ता 5 बटाफ्राए ज०पा0 

80[६, , , 0000॥6 007०६ थभा0० 7९9).'-..8९६॥९४८३, 
(0०) 'छ&, एछ0 ॥85 700779 0०॥7॥७ 0 ९5७7655 789६ 
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0 ए४0705.. . भंगधिठ एशा 26 9007, €ए ९०7ए९ए 
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कलाओं का विभाजन नही : 

अभिव्यंजना का काम संवेदनातओ्रों में एकता स्थापित करना है 

कितु जब हम कलाकृतियों को दृश्यों, उपाब्यानों, श्राकृतियों आदि में 
विभक्त करते हँ--तो वहां एकता नहीं रह पाती । कोचे का कथन है--- 
“इस प्रकार का वर्गीकरण कृति को नप्ट कर देता है, जिस प्रकार जीव 
को हृदय, हृदय, मस्तिप्क, बमनियों, मांस पेशियों में वांट देना जीवित प्र प्राणी 
को शव में बदल देना है ।” कई जीव ऐसे होते हैं जिनके ट्रुकड़े करने से 

ग्रन्य जीव पंदा होते है--अतः कलाक्ृति में भी ऐसे जीव कीटाएु होते 

हैं जो एक पूर्ण अभिव्यंजना में विकास पाने को तेयार हैं। इस प्रकार 

क्रोच अलंकार अलंकार्य का भेद नहीं मानते । 

कला अ्रथवा ग्रभिव्यंजना का वर्गीकिरण सरल-मिश्र, आत्मपरक 

वस्तुपरक, यथार्थ प्रतीकादि किसी रूप में नहीं हो सकता ॥ उसकी इकाई 

नहीं हो सकती । कोचे का मत है कि रचनाझ्रों के अ्रनुवाद करने से भिन्न 
अभिश्यंजना को प्रश्नय मिलता है, अतः कलाकृतियों का अनुवाद करना 

व्यर्थ है! 

ग्रभिव्यंजना और प्रयोजन : 

क्रोचे कला को सुन्दर मानते हैं, सत्य की न्यायशास्त्र 4 शिव 
नीति शास्त्र के कीत्र में माने हैं। भीतिक सत्ता को ही अ्रस्वीकारने के 

कारण कला के किसी भी प्रयोजनत--नैतिक शिक्षा या आनन्द-से मतलब 

नहीं 'रहता। कला का आनन्द, सफल अभिव्यक्ति से प्राप्त आत्म-मुत् | केला का आनन्द, सफल ग्रभिव्यक्ति से प्राप्त आत्म-मुक्ति 
“3 3जललसोा:कच जज तन लत न 33... >>. 3मनीिीनिनीनिनननीीनीननीप-० ५०तत>+-मननननान न मन 

का खानसन्द 5 | 
जाए 

अ्रभिग्यंजनावाद : सीमाएं 

क्रोचे के सिद्धान्त में अनेक भ्रांतियां पाई जाती हैं, जिनकी चर्चा 

यहां संक्षेप में को जा रही है-- 

पहला दोप वहीं लक्षित होता है जब क्रोचे श्रभिव्यंजना को 
“७ ....नननननबीती-+3-]-+ कप 

आत्तरिक मानकर, चलते हैँ । जब तक वाह्मय-रूप में कोई वस्तु नहीं 
ब््ब्च्डसज्ासच् डी आक्+॑ा++>............ जि घ 3... 

आयेगी, उसकी परख व् मूल्यांकन कैसे हो पाय्रेगा ? साथ ही सुन्दर- 
अयसुन्दर-पक्ष का एूस-रूपेणा न्याय कैसे हो पायेगा ? कोचे हमें प्रेरित 
नही करते हैं क्रि सहानुभूति के आलोचनात्मक हृष्टिकोश का विकास 
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किया जाये | इसे दृष्टिकोण से काव्यझूपों के सहज विकास का मार्ग 

ग्रवरुद्ध हो जाता है ।* 

यह सिद्धान्त स्वर्य लेखक के प्रति हमारी सहानुभूति व झ्ादर 

अधिक जायत करता है, उसके लेखकीय व्यक्तित्व के प्रति कम, जिससे 

काव्य-कृति को पूर्णाू्पेए समभने में वाधा उपस्थित होती है । कलाकार, 

श्रालोचक को कहीं भी हस्तक्षेप करने का अधिकार ही नहीं देता । 

» . कला और ज्ञान के विपय में भी कोचे के विचार स्प्रष्ट नहीं है- 

“करे का सम्पूर्ण सौन्दर्य-शास्त्र, उनके एक इटेलियन श्रलोचक कहते 

हैं, 'कला' शब्द के लिये पर्यायवाची शब्द हू ढने का एक प्रयास मात्र है, 
जिसे इस सूत्र में संक्षिप्तत: व. सही सही रखा जा सकता है- कला -८ 

जानुभूति > अ्रभिव्यक्ति व्यक्ति--कल्पना+-फैंसी -+सौन्दर्य । . साधारण या 
ज्ञानिक भाषा में जो सूक्ष्म अंतर श्र बारीकियां इन शब्दों में पायी 

जाती हँ---प्रापको उनसे सावधानी से .वचना होगा ।******यहां तो 

प्रत्येक शब्द श्रक्षरों के विभिन्न संकलन मात्र हैं, जिनका अभिप्राय पूर्ण- 
तया एक सा है ।”“., इस हृष्टि से उनके सिद्धान्त में नवीनता नहीं 
क्योंकि यह नये पुराने आध्यात्मिक सिद्धान्तों से भिन्न नहीं हैं और ये 
सिद्धान्त कला को नहीं ज्ञान को महत्त्व देते हैं। स्काँट जेम्स का मत है. 
कि 'कला' का जो श्र्थ सारी दुनियां लेती है, कोचे नहीं लेता । वह तो 
भ्रभिव्यक्ति से पूर्व की वस्तु है। रचना के भौतिक स्वरूप से क्रोचे को 
कोई मतलब नहीं-कला के लिए वह अनावश्यक है ।?. श्रतः क्रोचे का 
सौन्दयं-बोध कला का दर्शन नहीं है, वह सहानुभूति का दर्शन है । 

क्रोचे ने स्पष्ट लिखा है कि 'सहजानुभुत ज्ञान_को किसी स्वामी 
(वोद्धिक ज्ञान) की आवश्यकता नहीं. होती-*“उसकी अखि स्वयं काफी 
तज हैं । सैद्धांतिक रूप से इस मत को स्वीकारा जा सकता है कि सह- 
जानुभूत-वुद्धि, विम्ब-अवधारणा पृथक पृथक हैं कितु गोचर जगत में: 
हम सूक्ष्मता से इन्हें श्रवण नहीं कर सकते । “विशुद्ध सहजानर्भात 
श्रस्तित्व नहीं होता, वह बुद्धि से लिप्त होती है (कोचे के अनुसार वह 
हब लशिन्याज (प्रााएंा-- ए५३४॥ & 8700/05, 9. 5]9 
* 0990, 9. 503--4. 

४ पृ छतएटड 0 [शब्वाणा८---0, 326-27 
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बुद्धि से दूषत हो जाती है) अनुभव का कोई क्षण ऐसा नहीं होता, जब 

बुद्धि सहजानुभूति में हस्तन्लेप न करती हो ।॥”? विश्व की महातम 

रचनाओं में इन सवका समन्वय मिलता है इनको पृथक पृथक कर देखने 
से काव्य-सौन्दर्य तिरोहित हो जाता है। कॉलरिज ने कहा था--ग्रम्भीर 

दार्शनिक हुए विना कोई भी व्यक्ति महाव् कवि नहीं हो सकता । 

७-  कोचे के सिद्धान्त में जीवन की उपेक्षा की गई है। “कलाकार 
जीवन को देखता है श्लौर उस” 'देखने' को दूसरों के लिए चित्रित करता 
है | इस प्रकार अपनी कला के द्वारा वह अपनी “हृष्टिभंगी' को अभिव्य॑ं- 

जित करता है, लेकिन इस अभिव्यंजना का माध्यम ऐसा होना चाहिये, 
जो सबका परिचित हो, जो सब समझ सकें। श्रतएव वह माध्यम भी 
जीवन से ही लेना पड़ेगा ।१. कितु क्रोचे तो इस प्रकार के विधान को 
स्वीकार ही नहीं करता । कला को आन्तरिक कह कर वह आगे का 

मार्ग वंद कर देता है। 

स्काट जेम्स के अनुसार कोचे ने प्रेपणीयता और सौन्दर्य दोनों 
को भुला दिया है ।?. कलाकार की यह हादिक अ्रभिलापा रहती है कि 
वह अपने भावीं को दूसरों तक प्रेषित कर उन्हें प्रभावित करे, वैसे वह 

न भी चाहे तो. भी कला यह काम स्वतः कर लेती है। कितु कोचे 
“कला के बारे में लिख रहा है और वह कलाकारों से परामर्श लेना 
भूल गया है । यदि उसने उनसे सलाह ली होती तो वे उसे बताते कि 

कला का सम्पूर्ण कार्य व्यापार संसार को कुछ न 'कुछ' प्रेपित करना है 
श्रीर वह 'कुछ' सुन्दर होगा ।” सम्यता के इतिहास से प्रारम्भ से लेकर 
ग्राज तक साहित्यकार इस वात को स्वीकार करते श्रा रहे हैं कि उनका 
काम है श्रानन्द या शिक्षा प्रदान करना, प्रेरक तत्त्व चाहे जो भी रहे हों 
कितु कलाकार ने उसे निर्णय के लिये विश्व के सम्मुख अवश्य रखा है । 
कितु कोचे उनकी इच्छाएं जाने बिना उनकी इच्छाश्रों पर निर्णय कंसे 

3 पाश्चात्य काव्य शास्त्र: सिद्धान्त और वोद--पृ० २१२, 
* हिन्दी साहित्य कोप-पृ० ४६. 
४. “(0९8 85 क्षा॥05 ई08णॉशा ढणाएप्राऑंटए8त070, 35 6 

॥85 थाव05 [ण80०0९॥ एट्थपरए-! | 

6 +/हिटाार 0 शिध्राप्ाा2ट, 0. 329. 



अभिव्यंजनावाद १६३ 

दे देते हैं, जवकि दुनिया भर के कलाकारों के श्रनुभवों का लेखा जोखा 

हमारे सामने रखा है ? कलाकार अपने व्यक्तित्व का प्रकाशन किसी न 

किसी रूप में अ्रवश्य करता हैं। किंतु क्रोचे का कवि कोई भाषा नहीं 

बोलता अधिक से श्रधघिक वह स्वगत भाषण हो सकता है । 

(३. इसी प्रकार कोचे ने सौंदर्य-तत्व की भी उपेक्षा की है। सौंदरय- 
सत्य भीतर तक वेबकर ग्ानंद व संतोप प्रदान करता है; पर क्रोचे 

सभी साहित्यकारों की वात को नकार कर कहता है कि कलाकार तो 

अपने विपय गुण के वारे में तटस्थ रहता है, वह केवल प्रमावों का 

वर्णन करता है, सुन्दर-असुन्दर से उसका कोई प्रयोजन नहीं ॥? यह 

कहना ठीक नहीं है कि सौंदर्य, वाह्यालंकृति है, वह तो कलात्मकता की 

रग-रग में प्रविष्ट रहेगा, वह उसके जीवन का अ्रद्भ होगा और जो भी 
कलात्मक ग्रानन्द हमें मिलेगा, उसमें सौंदर्य का वहुत बड़ा हाथ होगा । 

कमंशील कलाकार जीवन के वही दृश्य, अनुभव और मनोभाव चुनता है, 
जिसमें सौंदर्य निहित रहता है; यदि निहित / नहीं भी रहता, तो भी 

कलाकार अपनी कल्पनात्मक प्रेरणा द्वारा उसमें सौंदर्य की प्रतिष्ठा कर 

देता है । 'सांदर्य की सृप्टि ही कला का जीवन है, वही कला का लक्ष्य 

है; वही पाठक वर्ग की सतत आकांक्षा है।*. | 
अ्भिव्यंजनावाद, अमूर्त ढांचे को महत्व देने के कारण सामा- : 

जिकता को भुला देता है, क्योंकि विपय-वस्तु को वह श्रपेक्षा की हृष्टि 
से देखता है ।* ु 

हक द्रव्य (४००) को कोचे ने रूपहीन, येच्त्ररूय ग्रौर निष्ि ४8((९८7) को कोचे ने रूपहीन, यन्त्ररूय और निष्क्रिय 
बताया है, जो तर्क से परे है। मातस भावात्मक छापें (व्रव्यों) और 
भोतिक वस्तुओं में विम्ब प्रतिविम्वभाव ही है, फिर मानव द्रब्यों को 
अ्ररू्प केसे कहा जा सकता है। जंसे प्रकृति के हृश्य का चित्रण कलाकार 
करता है तो भावुक में (ग्रन्त:संस्कार, छापों आदि के कारण) प्रभाव 
प्रचुद्ध हो जाते हैं । अतः स्पष्ट है कि उस हृश्य का रूप मन में पहले से 
ही था | “यदि उसको हम रूपहीन कहें, तो आनंद विमुग्ध होकर कही 

! पुतञाल |शव्वाताए एी जॉटाबरापतार-१९००॥ अैश॥6९5, 9. 335 
+ झालोचना ; इतिहास श्र सिद्धांत-डा० खन्नी, पृ० ४८५६ 
» व[प्ंता 200 रिध्कताए-(3एतए2९)।, 9. 258 



१६४ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका < 

गई उस उक्ति का, कि कवि ने स्वाभाविक चित्रण प्रस्तुत किया है 
कोई अर्थ न रह जायगा ।' किन्तु कोचे ने प्रतिक्षण अनुभूत होने वाली 
द्रव्य की इस स्थिति पर विचार ही नहीं किया ॥" 

ग्राचाय रामचन्द्र शुक्ल ने बड़े विस्तार से क्रोचे के सिद्धान्तों में 

दोप दर्शन कराये हैं ।* यहां हम सक्षेप में उन विचारों को प्रस्तुत 

करते हैं । 

(१) प्रस्तुत के मामिक रूप विधान का त्याग और केवल 

प्रचुर अप्रस्तुत रूप विधान में ही प्रतिभा या कल्पना का प्रयोग ।' 
क्रोचे काव्य में प्रस्तुत पक्ष स्वीकार नहीं करते क्योंकि काव्य 

का जीवन व जगत से सम्बन्ध ही नहीं तो प्रस्तुत किसका और कैसा ? 

(२) “जीवन के किसी मामिक पक्ष को लेकर सच्ची भावानु- 
भूति में लीन करने का प्रयास छोड़, केवल अ्रभिव्यंजना या उक्ति में 
वेलक्षण्य लाने का प्रयाप्त । 

शुक्लजी का कथन है कि अभिव्यंजनावाद एक प्रकार का वक्रो- 
क्तिवाद है, जहां 'उक्ति की वक्रता' ही काव्य है। वक्तता से यदि हृदय 

की किसी ग्रनुभूति सम्बद्ध रहती है, वहीं तक वह अपेक्षित है। भाव 
नहीं जगाती तो व्यर्थ है । पर श्रधिकतर लोग केवल वक्तता या अभि- 
व्यंजना की विचित्रता को ही सव कुछ मानते हैं-जिससे साहित्य, जीवन 

से कट सा गया है। 

(३) “जीवन का विविध मामिक दिशाओं को प्रत्यक्ष करने 
वाले प्रवन्ध काध्यों की ओर से उदासीनता श्र मुक्तकों-विशेषत: प्रेमोद्- 

गार पूर्ण प्रगीत मुक्तकों की ओर अत्यंत अधिक प्रवृति । 
उत्कृष्ट कोटि के महाकावब्यों के दर्शन आज दर्लभम हो गये हैं, जैसे 

बाह्या्थ निरूषिणी प्रतिभा का ह्ास हो गया है । , रे 

(४) “असीम, अश्रनंत ऐसे शब्दों द्वारा रचनाओ्रों पर श्राध्यात्मिक 

रंग चढ़ाने की प्रवृति । 

आध्यात्मिकता को अर्थदीन महत्व देने से श्रनुभूतिं की गहराई 

समाप्त हो रही है व निरर्थक वाग्जाल सामने भ्रा रहा है । 

१ बक्रोक्ति और झभिव्यंजना--श्री रामनरेश वर्मा, पू० १८६ 

5 चिन्तामग्गि माग २-काव्य में अभिव्यंजनावाद--पृ०. २२९८-३८ 



अभिव्यंजनावाद १६१ 

(५) कला शब्द के कारण -काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में 
शिल्प वाली, वेलवूटे और नकक््काशी वाली, हल्की धारणा | ु 

शुक्लजी शुद्ध काव्य के भीतर “कला” क़ो नकारते हैं--कला से 

पीछा जितने जल्दी छुड़ाया जाय उतना अच्छा है। इसके कारण .काव्य 
में भावनाश्रों की प्रन्विति का भ्रभाव पाया जा रहा है।.. 

(६) समालोचना का हवाई होना और विचार शीलता का 
हास । | | ं 

विचा रशीलता के हास से पुष्ट और समर्थ साहित्य का विकास रुक 
जाता है। इस प्रकार शुक्लजी ने अ्रभिव्यंजनावाद के विरोध में अनेक 
तक॑ देते हुए प्रमाणित किया है कि 'अभिव्यंजनावाद अनुभूति या प्रभाव 

का विचार छोड़ केवल वाग्वे चितर्य को पकड़ कर चला है, पर वाग्वेचित्र्य 

का हृदय की ग्रम्भीर वृतियों से कोई सम्बन्ध नहीं । वह केवल कुतूहल 
उत्पन्न करता है। अभिव्यंजनावाद के श्रनुसार ही यदि कविता बनने लगे 
तो उसमें विलक्षण-विलक्षण वाक्यों के ढेर के सिवा और कुछ न होना 
चाहिए-न विचारधारा न भावों की रसघारा ।/* | 

सुधांशुजी- ने इस वाद के, कु भाव पर गंभीरतापुर्वक विचार किया 
है । हृदय पर पडे प्रभाव (संवेदना) को ग्रहण कर, सहर॑य औरः साधम्यं 
का तिरस्क्रार कर रचना की जाती है तो अच्छी तरह से पत्ता नहीं 
चलता कि कवि जिस वस्तु का वर्णन कर रहा है, वह प्रस्तुत है या 

अ्रप्रस्तुत ।* क्ोचे ने उक्ति में ही अ्रलंकारत्व माना था और अलंकार 

प्रलंकायं की पृथक सत्ता को स्वीकार नहीं किया था । 

आचार्य नंद“दुलारे वाजपेयी ने इस सिद्धांत के अनेक दोष बताये 
है । उन्होंने कहा-'क़ोचे काव्य को जिस आध्यात्तमिक प्रक्रिया का धिचे काव्य को जिस आध्यात्मिक प्रक्रिया का परिणाम 
मानता है, उसका सम्बन्ब काव्य के श्रोताओ्रों तथा पाठकों से बिल्कुल 
नहीं रखा गया है ।” अर्थात् साधोरंगीकरण के सम्वबधं में यह सिद्धांत - 
मौन है । काव्य केवल एक व्यक्ति की वस्तु नहीं है, एक के द्वारा प्रसूत 
होकर भी वह सावंजनीन है. व्यष्ठि के लिये नहीं समष्टि के लिये ही 
वह विशेष उपादेय है। इसके अ्रतिरिक्त क्रोचे ने कला को '“ग्रखण्ड 

? बिन्तामणि भाग २ 'काव्य में रहस्यवाद,' पृ० १०५- 
+ काव्य में अभिव्यंजनावाद, पृ० १०२ 
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अभिव्यक्ति बताया है जिसमें सुन्दर-असुन्दर का कोई रूप नहीं, वह 

नीति-आदर्श से भी परे है । भारतीय मत तो यही है कि काव्य सत्य, 
शिव व सुन्दर की अ्रभिव्यल्जना करता है, वह कोरा वाग्जाल मात्र 

नहीं है, अपितु मन की सशक्त व मामिक श्रनुभूृतियों का प्रकाशन है, 
पर उसे किसी आदर्श या नीति से परे रखना, उसके पवितन्न उ्दँ श्य को 
दपित करना है | 

क्रांचे ने काव्य-व्यापार में जीवन व जगत् का सम्बन्ध स्वीकार 

नहीं किया है। वाह्य जगत ही हमारे श्रान्तरिक जगत् का निर्माण करता 

है, उससे प्रभाव होकर हम क्ृति में प्रवृत्त होते हैं। डॉ० बलदेव 
उपाध्याय, ग्रभिव्यंजना-सिद्धान्त को 'कोरा चमत्कारवाद' मानते हैं | 

उनकी हृष्टि में अभिव्यंजनावाद यूरोपिय श्रालोचना पद्धति पिय आलोचना पद्धति का एक 

प्ररोह मात्र है।। भारतीय हप्टि से समीक्षा करने पर श्रनेक दोपों की 
सत्ता उसे नितांत अ्नुपादेय, एकदेशीय व कृत्रिम घोषित करती है। 
“अभिव्यंजनावाद में काव्य तथा कला के लिये न तो किसी नेतिक 
ग्राधार का प्रयोजन मान्य है श्रौर न हृदय के भावों का समर्थ रूप से 
रमणीय अनुसंघान है। वह कोरा चमत्कारवाद ही सिद्ध होता है ।” 0 न न यम 

क्रोंचे ने शास्त्रीय नियमों को एकदम नकारा है। उन्होंने 

शताब्दियों से चली श्राने वाली कोटियों और मान्यताओं को श्रग्राह्म 
बताया है, किन्तु उनके सिद्धान्त में ही : बाह्य प्रकाशन की उपेक्षा श्रौर 

बाह्य रूप-विधान की अस्वीकृति, कल्पना का परित्याग श्रादि पाठकों को 
खटकने वाली वातें हैं ।'* 

क्रोचे शब्दार्थ को भौतिक वस्तु मानते हैं किन्तु शब्दार्थ के द्वारा 

होने वाली ग्रभिव्यक्ति की भी जब वे भीतिक ही कहने लगते हैं तो 
वेसुरे हो जाते हैं। वे यह भूल ही गये कि “जब भौतिक जगव् क॑ 
वस्तुओं का अ्न्त:संस्कार कलाकार के लिये कला का श्रान्तरिक श्र 
श्राध्यात्मिक पक्ष हो सकता है तब शब्दार्थ के द्वारा होने वाली अ्रभिव्यक्ति 

भी श्रोता या दृप्टा के लिये श्राध्यात्मिक हो सकती है। वस्तु अपने 
- कलेव र में भीतिक है किन्तु संगति, सापेक्ष, संतुलन, समता जैसे गुणों 
के कारण ग्ाध्यात्मिक अभिव्यक्ति होती है । इस प्रकार कला के क्षेत्र में 

* साहित्य-सिद्धान्त--डॉ० राम अ्रवध द्विवेदी, प० १६३ 
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होने वाली भावानुभूति और अ्रभिव्यक्ति कभी भी भौतिक नहीं हो सकती । 

क्रोचे व्यर्थ ही इनसे भयभीत होकर सिद्धान्त भ्रष्ट हो गये ।* क् 

भावानुभूति व अभिव्यक्ति के भौतिक स्वरूप पर, भीविचार 

किया जाना चाहिए । मन की प्रत्यक्ष (सीमित व अह की सीमायुक्ता) 

सत्ता में लीकिक सुख दुःख आ जाते हैं और अप्रत्यक्ष सत्ता में 

व्यक्ति संसार के राग द्वंपों से परे चला जाता है। कवि के शब्दार्थ में 

केवल अप्रत्यक्ष सत्ता ही सम्भव होती है--वही सत्ता आनंदात्मक,होती 

है । प्रसाद जी का 'आँसू' काव्य इसका उदाहरण है| अतः साहित्य कला 

जब तक शाव्दिक अभिव्यक्ति के रूप में ग्राह्म नहीं होगी तब तक उसमें 
सामाजिक का पक्ष न होने के कारण उसका कोई प्रयोजन ही नहीं होगा । 

(या ही अ्रच्छा होता कि कोचे अपनी ही इस शब्दावली पर सक्रिय भ्रमल 

करते कि कला हमारे जीवन का न फूल हैं और न फल केवल बीज है । 

ग्रव्यक्त में व्यक्त के स्वरूप की प्रतिष्ठा का लोभ और वह भी एकमात्र 

प्रतिष्ठा का लोभ उनके कला सम्बन्धी विवेचणा का सबसे खराब 

ग्रह है । ' 

अमभिव्यंजनावाद : उपलब्धियाँ 

अभिव्यंजना ज्ञान रूप है और वाह्म प्रकाशन कर्म रूप । कर्म को 
ही ज्ञान की आवश्यकता पड़ती है। भ्रतः इस सिद्धान्त का फल यह हुआा 

कि “युगों से काव्य के जिन अलंकारों, शब्द शक्तियों, छंद, लय आदि 
की खोज हो रही थी और वही उपकरण उनके मूल्यांकन के आधार रहे 
थे, क्रोचे ने इस प्राचीन परिपाटी का परित्याग किया है ।” उन्होंने अभि- 
ब्यजना को अखण्ड मानते हुए, शास्त्रीय, रोमांटिक, प्राचीन, नवीन आदि (2) 
भेदों की बिल्कुल अस्वीकार कर दिया ।* स्कॉटजेम्स के अनुसार कऋरीचे ने 

.इस महान सत्य को हमारे सम्मुख रखा है कि “कला आत्माभिव्यंजना है 
जो प्रत्यय हम जीवन के कार्थ व्यापारों में देखते हैं, वही कला के 
साम्राज्य में प्रवेश पाते हैं--अतः दोनों में कोई अन्तर नहीं है। इसके 

हि (-+ 3 ऋण पा की 

. . हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों के प्रयोग--डॉ० शंकर देव, 
पृ० ३०१-४. 

+ साहित्य सिद्धान्त--डा० रामअवध हिवेदी, पृ० १६० 



श्€्य पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

श्रतिरिक्त कोचे की यह धारणा भी सत्य है कि कला केवल रोमांच नहीं 
है । रोमांच या ग्रनुभृति तव तक कला नहीं वनती जब तक कि कला- - 
कार उनसे तटस्थ होकर अपनी शक्ति उनके निरीक्षण शौर पुननिर्माण 

में नहीं जमा देता । निरीक्षण, निर्माण व अभिव्यंजना की इस भक्ति में 
गाह्वाद निहित है । वसे ही जसे तृथित होने पर पीना अधिक आानन्द- 
कारी होता है । 

क्ोचे ने प्रकारांतर से न॑तिकता को .काव्य के लिये आवश्यक (5) 
ठहराया है । उनके अ्रनुसार जब कलाकार श्रपनी “सहजानुभूति में भी 
ग्रीड' से कतिपय प्रभावों से ग्रहण कर कला सृजन में प्रवृत होता है तो 

वह व्यवहार जगत में, जहां अश्र्थ नेतिकता आदि का महत्त्व है, प्रवेश 
करता है। तब विपय का चुनाव श्राथिक नैतिक झ्राघार पर करना 
पड़ता है, वहां नैतिकता ही मानदंड बन जाती है ।१ 

क्रोंचे के अनुसार उपयोगिता और सदाचार का सम्बन्ध बाह्य 

प्रकाशन से है, कलात्मक सौंदर्य अथवा अभिव्यंजना से नहीं । कला का 

. प्रयोजन है, मन में सहज ज्ञान को. अलोकित या अश्रभिव्यंजित करना, 
| उससे जो संतोष ' थौर ग्रानंद मिलता है, उसका मूल्य हम उप- 

योगिता अ्रथवा नैतिकता की कसौटी पर कम्त कर निर्धारित नहीं कर 

सकते ।2 

जीवन निरन्तर गतिशील है कितु इस गतिशीलता का एक-एंक (४) 
क्षण कला-सृप्टि में नहीं आता, वह तो गति-शीलता में चरित्रों को स्थिर 
कर लेती है, अतः कला चरित्र चित्रण है। यह वात कला के सम्बन्ध में 
ठीक उत्तरतों हैं। श्र भागते क्षणों को पकड॒ कर, उनके प्रभावों को 
ग्रहण करके भी यदि सघनता के साथ उसकी अ्रभिव्यंजना न कर पाये 

तो वह व्यर्थ है। अभिव्यंजना-चाहे वह श्रान्तरिंक ही क्यों न हो-उम्रके 

बिना काव्यशीलता की परख नहीं हो सकती । क्रोचे ने श्रन्तःसंस्कार 

को अभिव्यंजना का पहला स्तर माना है। 'यह अन्त: संस्कार जीवन 

2 *एह॥ 6 0९205 [0 2९96९ 395 (४९ छ70९८588706 ८2४07 

]5 फिशाए ३5 80767, प्रा (विकार ० [ॉछिब्ाएाठ, 800स्- 

“0९5, ?, 329 है 

- साहित्य सिद्धान्त-डा० राम अवध द्विवेदी, प्र १६० 



अभिव्यंजवावाद .. | कक 

जगत् की वस्तुओं की मन पर पड़ने वाली छाप है, इसलिए वह जीवन 

जगत का सत्तात्मक प्रतिविम्व है। और भी सीधे शब्दों में कहना चाहिए 

कि जो संस्कार कलाकार की नितांत मानसिक और आस्तरिक अभि- 

व्यंजना के मूल में है वह स्वयं ही संसार की वस्तुओं को देखने से निष्पन्न 

हुआ है ।" अ्रत. अ्रभिव्यजना या कला का जीवन-जगत से पूरी तरह 

से सम्बन्ध भी है । 

इसके अ्रतिरिक्त स्वयं प्रकाश्य अभिव्यंजना, अन्तरात्मा की क्रिया 

श्रौर सौंदर्य का हेतु है । स्वयं प्रकाश्य ही प्रतिक्षण 'उठने वाले आवेगों, 

संवेदनाओं व प्रभावों को रूप प्रदान करती है। रूप जितना सुन्दर और 
स्पप्ट होकर अभिव्यंजित होगा, उतना ही सफल होगा ॥ 

क्रोच का मत है कि सृजून के क्षणों में कलाकार, सच्चा कलाकार 

नहीं रहता। वात सही है, विश्व की महात्् रचनाएं कलाकार की 
मूल भावनाओं की छायाए मात्र हैं। श्री ने भी कहा. था-'जब 

रचना शुरू होती है, तो प्रेरणा (77रशशाथां07) का ...हास हो चुका _ 

होता है।' हे 

' आचार्य शुक्ल ने कहा था कि अभिव्यंजनावाद, अनुभूति या 
प्रभाव को छोड़कर, वाग्वैचित्रय को पकड़ कर चला है। सुघांशुजी ने 
टिप्पणी करते हुए कहा कि कलाकार की आध्यात्मिक' सत्ता, जिस . 

सोंदयं-विघान में सन्निहित होगी, वह मतुष्य की रागात्मक-शक्ति को 

अवश्य प्रभावित करेगी । अभिव्यंजनावाद, सौंदर्य-विधान से भिन्न नहीं 
है, जितना स्थान उसे मिला है, उससे श्रधिक वाग्विस्तार अवश्य किया 
गया है ।  *+ 

इस सिद्धांत ने समीक्षा के क्षेत्र में भी महत्त्वपूर्ण काम किया । 
इसने वताया कि किसी भी कृति की समीक्षा का मल किसी धारा-विशेष 

लाया च् साल, न सती +न तन... 2... 
४ बलाअलर यय5 कारक 6 ्सपपतम्ग जया आभम पार“ ा८ पाक लक जनरल मर कील आह. ही मिव१6 ६ लक जी 

व्यक्तित्व के साथ ही उस कृति विशेष को. अनुस्यृत कर उसकी समीक्षा क्ल्लक्ललस््ि+र चलन डन् तर क+>>>नत>त>त+ जन 3 लननललनकतक..-+++-+-___>-««+>००००० करना है। कोचे अपने 'हृदयवादा के कारण बौद्धिकता का सर्देव विरोध 
करते रहे, क्योंकि प्रातिभज्ञान को भूल कर थोथे समाज-शास्त्रीय ढंग 

* हिन्दी साहित्य में काव्य-रूपों का. प्रयोग-डा - शंकरदेव, पुृ० ३०० 
* काव्य में अ्भिव्यंजनावाद, पृ० ४६-४७ 



- २०० .: :.... पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

से सौंदर्य का विश्लेषण करना सोंदर्य की मौलिकंता का अपहरण ही 
होगा 

प्रभाव--- 

ऋ्रोचे के अभिव्यंजनावाद का प्रभाव साहित्य की अनेक विधाओं 
व श्रन्य कलाओ्ं विशेषततय: माटय कला पर पड़ा । मिलेट और बेंटले के 

अनुसार “व्यक्ति अथवा समूह के .मूल अनुभवों पर आग्रह होने के कारण 

ग्रभिव्यंगनावादी नाटक में कथातक़ को सरल करने की, निरपेक्ष , कार्य 
व्यापार को कम करने की प्रवृत्ति मिलती है, जिससे कि ध्यान मुख्य 
प्रश्नों से न हट सके ।' अभिव्यंजनावादी संवाद एक प्रकार की तार जैसी 
भाव-भाषा का रूप ग्रहरा कर लेता है इसका श्रभिप्राय यह प्रभाव 

उत्पन्न करना है कि नितांत पग्रावश्यकताओं को छोड़ भाषा के सारे उप- 

करण त्याग दिए गये हूँ । “अ्रभिव्यंजनावाद का सबसे श्रधिक प्रभाव 

शायद रंगमंच के परिपाश्व॑ पर पड़ा है। यहां भी उपकरणों को कम 

करने की प्रवृत्ति लक्षित होती है ताकि सबसे अधिक आवश्यक रूप वस्तु 
पंर ही घ्वनि केन्द्रित हो ।-कक्ष का संकेत एक श्राघ कुर्सी से दे दिया 
जाता है ।* । ््ि 

कहने का तात्परय यह है कि अ्रभिव्यंजनावादी नाटककार दर्शकों 
पर जटिल मनोर्वज्ञात्रिकं' स्थितियों के स्पप्टीकरण के लिये अमूर्ते यंत्रों 
का सहारा लेता है। उदाहरण के लिये मानसिक रूप से -पीड़ित व 

सत्रस्त पात्रों की विभिन्न प्रक्रियाश्रों का संकेत रंगमंच पर घूमती हुई 

आकतियों से दे दिया जाता है। इस प्रकार अनेक प्रकार की #ऋत्रिमताश्रों 

से नाटककार को मुक्त कर दिया है । द 
क्रोच्े का प्रभाव ब्रिटिश अनुवादकों और टीकाकारों पर भी 

लक्षित होता है। कालिग्बुड, कैरिट, वावले, काट आदि लेखक * क्रोचे 
के ग्राभारी हैं। जान ह्य ह ने भी क्रोचे के महत्त्व को स्वीकार किया था । 
स्पिन्गर्न ने 'नई आलोचना ()२८छ शथांतरशंआ0) की जिस पदढ्ति का 

प्रतिपादन क्रिया, उस पर कोचे का स्पष्ट प्रभाव लक्षित- होता है । 

! नव्य हिन्दी-समीक्षा-डा० कृष्णा बल्लभ जोशी, पृ० १३० 
5 पाश्चात्य काव्य शास्त्र : सिद्धान्त भौर वाद (प्रो० कोहली) 

पृ० २२२-२२३ 



श्रभियंजनावाद क् 8 8 
छ 

हिन्दी साहित्य में श्रभिव्यंजनावाद के शुभ प्रभाव की चर्चा 

करते हुए आचार्य शुक्ल ने वताया--“अ्रभिव्यंजनावाद के कारण योरुप 

के काव्य क्षेत्र में उत्पन्न वक्रोक्ति या वैचित्रय की प्रवृति जो हिन्दी के 

वर्तमान काव्य क्षेत्र में आ्राई उससे खड़ी बोली की कविता की- व्यंजना 

प्रणाली में बहुत कुछः सजीवता और स्वच्छंदता आई। लक्षणाश्रों के 

ग्रधिक प्रचार से काव्य-भाषा की-व्यंजकता श्रधिक बढ़ रही है । दूसरी 

अच्छी वात यह हुई कि अप्रस्तुतों यः उपमानों के रखने में केवल साहश्य 
साधम्यं पर.हृष्टि न रहकर उसके द्वारा उत्पन्न प्रभाव पर श्रधिक रहने 

लगी है।री . 

इस 'शुम-लक्षण' से शुक्लजी को श्रतीव प्रसन्नता हुई थी । 

 अ्रभिव्यंजनावाद श्रीर स्वच्छंदतावाद-- 

क्रोचे की धारणाएं शास्त्रवादी विचारधारा का समर्थन न करके 

स्वच्छंदतावादी विचारधारा का ही समर्थन करती हैं। क्रोचे और स्वछे- 
- दतावादी, कल्पना श्लौर सौंदय को महत्त्व प्रदान करते हुए कवि के 
व्यक्तित्व का अक्षुण्ण महत्त्व स्वीकार करते हैं। वाल्ट ह्विटमैन ने 'प्रेफेस' 
में लिखा 'वह (कवि) नियम की प्रतीक्षा नहीं करता**'वह स्वयं नियमों 

का अधिपति होता है ।' तेन, की'.वात का समर्थन करते हुए वाल्ट 

ह्विव्मैन ने स्पृष्टत: स्वीकार किया कि मौलिक कला स्वनियमित होती 
है, वह वाहर से नियमित नहीं होती और अपनी ही प्राण-शक्ति पर जिंदा 
रहती है।'* क्रोचे ने इसी विचारधारा का प्रतिपादन कियां था । 

» स्वच्छुदतावाद के प्रमुख कवि कॉलरिज ने कहा था कि ' यदि 
गई नियम बाहर से आरोपित किया जाता है तो कविता कविता नहीं 

रहती वह एक यांत्रिक कला हो जाती है***कल्पना के नियम ही उद्भव 
प्रौर विकास की आधार शक्ति हैं । ह 

यश 

न 

) चिन्तामणि भाग २--'काव्य में अभिव्यंजनावांद'---प० २३३ 
+ पाश्चात्य काव्यशास्त्र : सिद्धान्त और वाद--सं ० डॉ० कोहली 

पृ० २१६ 

क्र 



२०२ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र को भूमिका 

क्रोचे त्रोय मारतीय मत 
क्रोचे के सिद्धांतों को भारतीय रिद्धान्तों के साथ मेल बंठाने की 

चेप्टाएँ वरावर होती रही हैं, इन सव का सार हम यहां प्रस्तुत कर रहे हैं । 

क्रोचे ने अपने दर्शन को “'फिलासफी श्रॉफ माइईंड' मानते हुए 
जगत् के जड़, चेतन दो रूपों को क्रमशः द्रव्य और मन संज्ञाएं दी हैं। 

द्रव्य निर्जीव, निष्क्रिय व स्वरूपहीन है, जब कि मन जीवस्वरूप, गति- 

शील एवं श्राकार युक्त (अमूर्त को मूर्त रूप देने वाला) है। रूपहीन 
द्रव्य के मानव मन के सामने थ्राते ही मानस व्यापार शुरू होता है, जिसके 

कारण वह रूपवान वनता है । वेदान्त में जड़ को भी निष्क्रिय कहा गया 

है, पर वह स्वरूपहीन नहीं है । वृहदारण्यकोपनिपद् में रूप की अव- 

स्थिति हृदय में मानी गई है । कोचे मानस-व्यापार के लिए द्रव्य की 

नितान्त ग्रावश्यकता मानते हैं, तभी तो भावात्मर्क रूप सत्तात्मक बनता 

है। भारतीय दर्शन में विज्ञानवादियों का यह विचार है कि यह संसार 

मन का खेल है; केवल चित्त या विज्ञान ही वास्तविक सत्ता है, वही 
विभिन्न रूपों में दिखाई पड़ती है । दोनों विचारधाराश्रों में यही अन्तर 

है कि 'केचे विज्ञानहँ तियों की भांति समस्त विश्व के विसर्ग की शक्ति 
मन में नहीं मानते | उनका गतिशील ओर सांचे वाला मन, निर्जीव 
व झूपहीन द्रव्य के साक्षात्कार करने पर क्रियाशील होता है |? 

क्रोचे के श्रनुसार कलाकार, सर्जना-क्षण में लीन होकर वैय- 

क्तिकता की ज्लुद्रता से मुक्त हो जाता है--हृदय की मुक्ति की साधना 
करता हुआ गआत्मपूति और श्रात्मविस्तार का अवसर प्राप्त करता है। 
यह मानसिक अभिव्यक्ति, यह सहज विम्बात्मक अनुभूति और उसका 
वाह्य करणा, मानसिक मुक्ति-साथन की एक सात्विक क्रिया है ।* 

कलाकार की ब्रात्मा पर पड़ने वाला प्रभाव (संवेदन या श्रव्यक्त्त 
अनुभूति ), मानसिक श्रभिव्यक्ति (कला) और वाहद्याभिव्यवित (कला- 

वा आयशा 
का 

कृति) तीनों एक हैं--अ्रव्यक्त तत्त्व विम्ब और प्रतिंविम्व । इसी प्रकार 
ग्रद्व॑त वेदांत में ब्रह्म, ईश्वर और जीव-एक ही तत्त्व की तीन स्थितियाँ 
मानी गई हैं | कला सृष्टि भी आ्राध्यात्मिक है। 

3) बक्रोक्ति और अभिव्यंजना-श्री रामनरेश वर्मा, पृू० १८६ 

+ काव्य-शास्त्र-सं० आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० ५४७ 
डे वही, पृ० ४४८ 
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अ्भिव्यंजनावाद और वक्रोक्तिवाद 

५८बोरोप का यह अभिव्यंजनावाद हमारे यहां के, पुराने वक्तो 

क्तिवाद'--वक्रोक्ति: काव्यजीवितमु-का ही नया रूपुं या. विलायती 

उत्थान है। 

“रोने का श्रभिव्यंजनावाद सच पूछिए तो एक प्रकार का वक्ता- 

क्तिवाद है । संस्कृत-साहित्य के क्षेत्र में भी कुतक नाम के एक श्राचाय 

ववक्रोक्ति: काव्य-जी वितमु! कहकर उठे थे ।7" 

श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल की इन स्थापनाश्रों के बाद अभिव्यंजना- 

वाद श्ौर वक्तोक्तिवाद का सोम्य-वेषम्य सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाने लगा । 

ऊपर हम अ्रभिव्यंजनावाद की विस्तृत समीक्षा प्रस्तुत कर चुके हैं, अतः 

पिष्ठ पेशण न कर के दोनों के साम्य-वेषम्य की तात्विक चर्चा करना 
समीचीन होगा। है । 

दोनों सिद्धान्तों में श्रनेक समताएं हृष्टिगत होती हैं । 

()) ऋ्रोचे श्र कुतक दोनों ही काव्य का उद्गम स्थल कवि-मानस 
को मानते हैं । क्रीचे के लिये अन्त:करण या सहजानुभूति और कुतक 

के लिये कवि स्वभाव या प्रतिभा ही काव्य का सूल स्रोत है । इस हृष्टि 

से दोनों ही कवि-व्यक्तित्व व उसके कृतित्व को महत्त्व देते हैं। कवि कम 
ही काव्य है । | 

ऋ्रोचे और कुतक दोनों ही कलावादी व्यक्ति हैं जो अंभिव्यंजना 
या वकऋ-उक्ति को महत्त्व देते हैं । क्रोचे की दृष्टि में सफल अ्रभिव्यंजना 

ही कला है तो कुतक भी सफल भरिति (तउक्ति) को ही श्रेष्ठ 
मानते है ।* | | 

४ कोचे अभिव्यंजना और सौंदर्य र॒ सौंदर्य का घनिष्ट सम्बन्ध स्वीकार 
करते है, उसी प्रकार कुतक भी शब्द और प्रर्थ के सौंदर्य को ही काव्य 

चिन्तामणि-भाग २ पृ०:१०७ व २३१ 
* “कलात्मक अभिव्यंजना का भी स्वयम्प्रकाश्य ज्ञान श्रर्थात प्रथम 

मानस व्यापार से तादात्म्य है। श्रत: कविता भी व्यापार रूप हुईं । 
कु तक भी काव्य जीवित तथा वंदग्ध्य मंगी सशिति बक्रोक्ति को 
काव्यक्रिया लक्षण॒-व्यापार कहते हैं ।” 

“यकीक्ति शर अभिव्यंजना, पृ० १५६ 
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मानते हैं अलंकार-विधान दोनों ही काव्य सौंदर्य के लिये श्रनिवार्य मानते 
५ “कोचे अभिव्यंजना-व्यापार को सौंदर्य-व्यापक-व्यापार कहते हैं और 

इसी व्यापार काल को सौंदयनिभूति काल मानतें हैं; कुतक भी कवि 
व्यापार को वकोक्ति-जनक-व्यापार कहते हैं शरीर यह वक्रोक्ति उनकी 
हृ्टि में काव्य के सौंदर्सन-विधायक समस्त तत्वों की उपलक्षण है। ग्रत: 

इनका वक्रोक्ति-व्यापार भी प्रकारांतर से सॉंदय॑-व्यापक-व्यापार सिद्ध 
हुआ ।.' ॥॒ ह 

> सौंदर्य के अतिरिक्त कल्पना-तत्त्व सम्बन्धी साम्य भी दोनों वादों 

में मिलता है। कोचे, कार्य व्यापार का हेतु कल्पना को ही मानते हैं-- 

पर कुतक (कल्पना शब्द का प्रयोग न करते हुए) भी इसका आधार 

मानते हैं। “उनकी 'वक्रता', 'कवि व्यापार', “बैदग्ध्य', 'उत्पाद्य लावण्य' 
आ्रादि में कल्पना की व्यंजना असंदिग्व है ।” दोनों की कल्पना तलस्पर्शी 

होती हैं । रे ह 

(५ कविकौशल पर दोनों के विचार एकरूपता रखते हैं-। निपुणाता 
का आधार, क्रोचे के अनुसार, कवि की सहजानुभूति है; कुंतक इसे 
प्रतिभा कहते हैं। क्रोचे कहते हैं कि सफल ग्रभिव्यंजना जन्म के साथ 
इतनी नहीं जितनी व्युत्पत्ति व श्रमभ्यास के साथ ञ्रा पाती है। कुतक के 
शब्दों में--“'काव्य रचना की वात छोड़ दें तो भी अन्य विपयों में भी 

ग्रनादि वासना के अ्रम्यास से संस्कृत चित्तवाले किसी व्यक्ति को अपने 

स्वभाव के अनुसार ही व्युत्यत्ति तथा अभ्यास होता है, श्रौर वे व्युत्पति 
तथा अभ्यास स्वभाव की अभिव्यक्ति द्वारा ही सफलता प्राप्त करते हैं ।* 

“) क्रोचे सहजानुभूति का ज्ञान कई प्रकार का मानते हैं, बसे ही 
कुतक की दृष्टि में प्रतिभा भी अनेक प्रकार .की होती है। वही काव्य- 
विधान का केन्द्रविन्दु है । कवि प्रतिभा अ्रनंत है (“यस्मात् कवि प्रतिभांन 
न्यान्नियतत्वंन सम्भवति)) कोचे कला सम्बन्धी प्रातिभ-ज्ञान को अ्रन्य 
ज्ञानों से भिन्न कोटि का मानते हैँ, कुतक भी यही धारणा रखते हैं। 
क्रोचे का कवि साक्षात्कार जो स्वयं प्रकाश का कारण होता है, वह 
श्रसामान्य अ्रथवा श्रलौकिक कोटि का होता है, बहुत ही तलस्पर्शी एवं 

:) समीक्षा-दर्शन, भाग २ (डॉ० रामलाल सिंह), पृ० ६७ 
* हिन्दी वक्रोक्ति जीवित-१/२४-पु० ३० 



श्रभिव्यंजनावाद हो 

तत्वाभिनिवेशी होता है । कु तक द्वारा निरूपित कवि की अम्लान प्रतिभा 

जो व्यं-साक्षात्कार की कारण होती है, वह असामान्य कोटि की 
होती है ।'* क् 

५ कोचे और कुतक उक्ति को अखण्ड व श्रसाघारण मानते हैं। 

अ्रलंकार शौर भ्रलंवार्य के सम्बन्ध में दोनों की धारणाएं एक सी हैँ । 

क्रोचे के विचार प्रसिद्ध ही हैं--“यहाँ यह पूछा जा सकता है कि उक्ति में 

ब्रलंकार का नियोजन किस प्रकार किया जा सकता है ? बाहर से ? 

तव तो वह उक्ति से सदेव पृथक रहेगा भीतर से ? ऐसी दशा में या तो 

वह उक्ति का सांघन न होकर वाघक हो जाएगा या फिर् उसका अ्रद्धू 

वनकर अलंकार ही न रह जाएगा । तब तो वह उक्ति का ही एक अभिन्न 

अ्रज्भा बन जाएगा ।” 

कुतक की घारणा है कि---“प्रलंकार और श्रलंकाय को अलग- 

अ्रलग करके उसकी विवेचना उस (काव्य की व्युत्पत्ति) का उपाय होने 

से ही की जाती है। (वास्तव में तो) श्रलंकार सहित (शब्द-अर्थ और 

अलंकार की समप्टि) ही काव्य है।? वे मानते हैं कि अलंकार का 

काव्य में योग नहीं होता, श्रपितु अलंकृत का ही काव्यत्व है। यद्यपि 

व्यवहार रूप में इनका पृथक उललेख' भी किया जा सकता है। 

0. दोनों ही मानते हैं कि सौंदर्याभिव्यंजना की श्रेणियाँ नहीं हो 
सकतीं । क्रोचे के अनुसार असफल अभिव्यंजना अपनी संज्ञा पाती ही नहीं 
है शोर सफल अभिव्यंजना में सौंदर्य की मात्रा का अ्रन्तर नहीं, इधर 
कुतक ने भी काव्य-मार्गों में प्रकार का भेद माना है सौंदर्य की मात्रा 
का नहीं ।* 

ये समताए तो स्वाभावतः मानव प्रकृति की सहशता के कारण 
मिल गई हैं जैसे क्रोचे व कुतक में 'क” वर्ण एक-सा है, वरना, इन दोनों 
के सिद्धान्तों में वंपम्य ही अधिक है। 

() वक्रोक्तिताद और अभिव्यंजनावाद की प्रवर्तत दिशाए' ही अलग- 
3०499. ३अअ० ३१७९ ५३७५५५ज १3५3 धाम करा कक पान तन नाक ५ %3७:9५3५3०5. नह ५ पए-७७५मकपनआा०-३०५ पका... 3५ 4५०३७७०-य,भमनदा५०ाभाा मम च नाक का 

अलग हैँ। वक्रीक्तिवाद तो घ्वनिसम्प्रदाय के विरुद्ध उठा एक साहित्यिक 
आन्दोलन है, जबकि अभिव्यंजनावाद कलावाद की स्थापना हेतु प्रस्तुत 
 समीक्षा-दर्शन,भाग २, पृ० ६८ 
* हिन्दी वक्तोक्ति जीवित (भूमिका-डॉ० नगेस्द्र ), ए० २४४ 



२०६ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

एक दार्शनिक दृष्टिकोण है । कुतक श्राचार्य हैं श्लोर क्रोचे दार्शनिक; 
प्रतः साहित्य और दर्शन के पार्थिक्य को समभते हुए इन सिद्धान्तों को 

सर्चा करनी चाहिये | 

५... कुतक रुख व अलंकार के मर्म को समभते हुए काव्य को अनुभूति 
परक स्वीकार करते हैं श्रौर समाज को ध्यान में रखकर अपने सौंदिय 
(वक्ततापूर्ण) सिद्धान्तों को प्रस्तुत करते हैं, इधरे क्ोंचे सौंदर्य-दर्शन 
को अत्यधिक व्यक्तिनिप्ठ स्वीकारते हुए काव्य को सहजानुभूति या 
ज्ञानात्मक अधिक मानते हैं। कुतक के लिये काव्य कंवि-कर्म है, मात्र 
कला नहीं है, क्रोचे उसे कला के अन्तर्गत ही स्वीकार करते हैं । 

कुतक वक्र उक्ति को ही काव्य के भीतर लेते हैं व भामह की 
> भाँति काव्य भ्रीर वार्ता में स्पष्ट भेद मानते हैं, किन्तु क्रोचे के लिये 

वक्रोक्ति व स्वमावोक्ति में कोई श्रन्तर नहीं, उनके लिये कु तक की भांति 
“बमत्कार या विदग्यता की श्रनिवार्यता नहीं हैं | 

>>)... कुतक कवि-ब्यापार या कौशल को काव्य के लिये प्राणतत्व 
मानते हैं और कोचे सहजानुभूति को “इन दोनों में कवि-व्यापार की 
परिधि अ्रधिक व्यापक है | उसके श्रन्तर्गत काव्य का भावन व्यापार औरं 
रचना प्रक्रिया, क्रोचे के शब्दों में सहजानुभूति तथा ब्राह्य अभिव्यंजना 

दोनों का समावेश है ।'* 

क्रोचे ने आनन्न्तरिक क्रिया को महत्व दिया है श्र वाह्मरचना 
(+कधाया॥ं24007) को अनिवार्य नहीं समझा किन्तु कु तक श्रान्तरिक 

व्यापार को मानते हुए भी रचनाकौशल की अ्रनिवायंता भी स्वीकार की 
है | कहने का तात्पर्य यह है कि मन की परोक्ष सत्ता का सम्बन्ध काव्य 

रूप का होने के कारण उसका महत्त्व समभते हुए कुतक ने शब्दार्थ व 

श्रभिव्यंजना दोनों को स्वीकारा है, पर क्रोचे इस सम्बन्ध को न समझ 

पाने के कारण वाह्य श्रभिव्यजन से डरते रहे । 

क्रोचे ने कल्पना को अत्यधिक महत्त्व दिया है उसे मूर्ति विधायनी 
भी कहा है, उसके बिना कलाश्ों का कोई महत्त्व ही नहीं है, पर कु तक 
ने वक्रोक्ति को सर्वालंकारबहपा कहकर केंल्पना को स्वीकारते हुए उसे 
भावाश्रित माना है। कल्पना का भावों के बिना स्वतन्त्र अ्रस्तित्व ही नहीं 

१ हिन्दी वक्रोक्ति जीवित--भ्रूमिका, पृ० २४५ 
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है। कोचे कल्पना को आत्मा की निजी क्रिया मानते हैं, भाव ब्रेरित 

कल्पना ज्ञानरपा बन जाती है जबकि कुतक की दृष्टि में “भाव द्वारा 

प्रेरित कल्पना, भाव के ही संचार में योग देती है। 

सौंदर्य को क्रोचे पूर्णतया मानसिक मानते हुए उसकी स्थिति मन 

में मानते हैं, भौतिक पदार्था में उसकी श्रवस्थिति स्वीकार नहीं करते । 

वे सौंदर्य बीच का श्रर्थ लेते हैं उन प्रभावों का ग्रहण जो सौंदर्यात्मक 

ग्रभिव्यंजना के योग्य हैं', जबकि “कुस्तक की हृष्टि में सौंदर्य बोध का अर्थ 
वण्ये के उस विचित्र स्वरूप का दर्शन है जो लोकोत्तर चमत्कारकारी 

तथा सहृदयजन श्राह्वादकारी होता है । कुतक सौंदर्य को वस्तुनिष्ठ एवं 

व्यक्ति निप्ठ दोनों मानते हैं ।' ' 

इसके भ्रतिरिक्त कोौचे सौंदर्याभिव्यक्ति को ही सफल अभिव्यंजना 
मानते हैं, उसमें किसी प्रकार का विभाजन पसन्द नहीं करते क्योंकि 

विभाजन या वर्गीकरण कलाकृति के सौंदर्य को समाप्त कर देता है। 
'कु तक सौंदर्याभिव्यक्ति का श्रर्थ वक्रोक्ति से लेते हैं जिसमें काव्य के सभी 
तत्व अपने संतुलित व मनोरम ढंग से अविस्थित रहते हैं, साथ ही उसका 
विभाजन भी करते है--इसी से काव्य सौंदर्य का स्वरूप स्पष्ट रूप से 
उजागर होता है । 

कुतक कवित्व शक्ति या प्रतिभा पर विशेष बल देने के कारण 
कवि के व्यक्तित्व का विकास जन्म से ही मानते हैं, साथ ही व्युत्पत्ति 
धौर भ्रम्यास द्वारा उसकी पुष्टि करते हैं, कोचे अनुभूति के महत्त्व के 
श्राधार पर मनुष्य को जन्म से कवि-झूप में स्वीकार करते हैं। 

वक्ोक्ति में साँदयं की कमी का कारण प्रतिभा की कमी, 
प्रपरिषववता या म्लानता है'*“अ्रभिव्यंजना की कमी का अर्थ अनुभूति की 
कमी है। श्रभिव्यंजना में सौंदयं का कारण अनुभूति की तीक्नता या- 
मामिकता है ।* ह 

इसके अतिरिक्त 'वक्रोक्तिवाद की प्रकृति अलंकार की ओर 
विशेष तत्पर दिखाई देती है। लेकिन अशभिव्यंजनावाद का वाह्यरूप से . 
अलंकार के साथ कोई सम्बन्ध नहीं है। अलंकार अनुगामी होकर अभपि- 

! समीक्षा दर्शन (द्वितीय भाग) डॉ० राम लाल सिंह, पृ० ७० 
+ समीक्षा दर्शन भाग २ -डॉ० रामलाल सिंह, पृ० ७३ 
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व्यंजना के पीछे चल सकता है, वक्रोक्तिवाद की भांति सहगामी होकर 

नहीं ।* अभिव्यंजनावाद में वक्रोक्ति का स्थान है ,ही स्वाभावोक्ति का 

भी स्वागत है । 'जिस उक्त से किसी दृश्य का मनोरम विम्ब ग्रहण हो, 

वह वक्रताहीन रहने पर भी अ्रभिव्यंजनावाद की चीज है ।' 

वक्रोक्ति केवल काव्यकला की वस्तु हैं, श्रन्य ललित कलाओं में 

उसका नियोजन अ्रसम्मव है, किन्तु अभिव्यंजना सभी कलाओओं में अपेक्षित 
श्ौर सुलभ है । कोई भी कल्पनाशील व्यक्ति अपने मन-स्थित चित्र को 
कोई रूप-विधान दे सकता है । किन्तु काव्यकला के श्रन्तर्गत कु तक 

वक्रोक्ति को थआात्मा' कह कर अन्य सभी तत्त्वों का समावेश इसी में 

करा दिया ।* 

वेक्रोक्तिवाद में वस्तु की उक्ति (कवि-कौशल) से पृथक सत्ता 
मानी गई है। कुंतक ने सहज और श्राहाय॑ं-वस्तु के दो भेद किये हैं ।' 

प्रबन्ध बक्तता का सम्पूर्ण विवेचन ही वस्तु-औ॥रर कवि-कौशल के पार्थक्य 
पर आश्रित है, परंतु श्रभिव्यंजनावाद वस्तु को उक्ति से श्रभिन्न मानता 

है ।' हाँ, वह कला-सौंदयय का मुख्य आधार रूपाकार को ही मानता है । 

अ्भिव्यंजनावाद भावभंकृतियों की अ्न्विति (सहजानुभूति) पर 
ग्राश्चित है, श्रतः भाव (रस) से उसका सम्बन्ध- श्रन्तरंग श्रीर ताक्ष्विक 
है, परंतु वक्रोक्तिताद “कवि-कौशल पर श्राश्रचित है । इसलिए उसका रस 

से सम्बन्ध वहिरंग एवं श्रीपाधिक है। अभिव्यंजनावाद का तत्त्व-रूप 

में रसवाद से कोई विरोध हो ही नहीं सकंता ।' | 

जीवन ओर जगत सम्बन्धी दोनों की मान्यताए भी भिन्न हैं । 
ऋक्रोचे के अनुसार कवि श्रन्तःसंस्कारों को जीवन-जगव से ही ग्रहण करता 

है, इस प्रकार वह परोक्ष रूप से ही उनका सम्बन्ध स्वीकारता है । कला 
की श्रपनी स्वतंन सत्ता वे मानते हैं। कुतक काव्य और जीवन के प्रत्यक्ष 

सम्बन्ध को ही मानते हुए कविनव्यक्तिव्य, कवि शक्ति व श्रन्य तत्वों को 
परस्पर सम्बन्ध मानते हैं। श्रत: कुतक की दृष्टि में काव्य और जीवन 

का गहरा सम्बन्ध है-वे एक दूसरे के पार्थक्य की कल्पना ही नहीं कर 

सकते । 

हक । रे 

) काव्य में अ्रभिव्यंबनावाद--श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु” 
* शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त--डॉ० त्रिगुणायत 
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काव्य प्रयोजन : 

इस दृष्टि से भी कुतक ओर कोचे में अ्रन्तर है । कु तक की दृष्टि 

में काव्य का उद्दे श्य सहृदयों का भावंद प्रदान करना, व्यवहार सौंदर्य व॑ 
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८ - चतुवर्ग-फल-प्राप्ति कराना है। इस प्रकार उनके काव्य का उ्दँ एय-जीवन 
कक कमीज आए 

जनों 

'जि शक ही सम्बद्ध है। देहवादी श्राचार्य हीकर भी वे मूल- भारतीय-प्रयोज 

से हट नहीं सके । मानव-जीवन के श्रादर्शों व कर्ेन्यों से वे विभुख नहीं 
हो पाये । वे काव्य में लोकौचित्य रीतिनीति की व्यापक रूप से सर्चा 

करते हैं श्नौर काव्य को इससे पूर्णतया सम्बद्ध मानते हैं । 

क्रोचे इन सब बातों से परे काव्य का उ््द श्य कलात्मकता में ही 

स्वीकारते हैं क्योंकि किसी कलाकृति में कलात्मकता की रक्षा करने पर 

इसके विरुद्ध कला का उहं श्य***अन्य जीवन सम्बन्धी बातों को बताने पर 
कलाक्ृति की कलात्मकता में कमी आ्राएगी ।” 

क्रोत्रें की दृष्टि में कला का सम्बन्ध सत्यं शिव से नहीं है:--तक्के 
व् नीति शास्त्रों से उनका सम्बन्ध है। कला का सम्बन्ध तो मात्र सुन्दर 
से ही है झोर श्रन्य॒ विषयों से उसकी आलोचना भी नहीं की जानी 

चाहिए । काव्य का मुल्य सुन्दर शब्दों द्वारा ही आंका जाना चाहिए। 
कोचे रीत्िनीति, आदशे, आचार विचार को कला के क्षेत्र से दर ही 
रखना पसंद करते हैं । 

'कुतक की समीक्षा काव्यनिष्ठ अधिक है, कोचे की समीक्षा कला 
निष्ठ अधिक है ।/* 2७ 

. इस भ्रकार दोनों वाद कतिपय बातों में साम्य रखते हुए मूलतः 
परस्पर विरोधी हैं । ( 

) समीक्षा दर्शन २. पु० ७८ 

रद 



यथाथवाद 

यथा्थवाद : इतिहास के पृष्ठों से : 

१६वीं शती में मानव अपने भीतर एक विचित्र सी हलचल 

आर « विचारों में एक निराला स्पंदन महसूस करने लगा था । फ्रांस की 

राजक्रांति, ज्ञानविज्ञान की प्रगति और थोथी मान्यताओं की झ्रालोच- 

ना्रों ने मांनव दृष्टि व विचारधारा में एक अभूतपूर्व परिवर्तत किया । 
उसकी ह€प्टि यथातथ्यवादी (वस्तुवादी) वनी । 

यथा्थंवाद को पनपाने में अनेक प्रवृत्तियों ने योगदान दिया । 

विज्ञान ने मानवजीवन, विचारधारा और अन्य सम्बन्धों में 

ऋतिकारी परिवर्तन किये हैं । ५रानी अनेक मान्यताञ्रों और रूढ़ियों को 

विज्ञान ने एक ही झटके में समाप्त कर मनुष्य को यथार्थ के धरातल पर 
खडा किया। देनिक जीवन की अनेक समस्याम्रों का समाधान विज्ञान 

द्वारा होने पर पुराने क्रादर्शों पर कुठाराघात होना आवश्यंभावी था 

भौतिकवादी हृष्टि को अधिक सम्पन्न करने का काम डाविन ने 

किया । मानवजीवन के क्रमिक विकास में भौतिक शक्तियों के प्रभाव 

को स्वीकारते हए डाविन ने जीवन-विकास के सम्बन्ध में नयी प्रस्थापनाएँ 

कीं, जो यथार्थवादी थीं। इसी आधार पर मानव सम्बन्धों की जांच 

पड़ताल वज्ञानिक दृष्टि से की जाने लगी। साहित्य में प्रकृतवाद (नेच्चु- 
रलिज्म) की घारा चल पड़ी | 

फ्रायड के मनोविज्ञान के आधार पर अ्रवचेतन मन की प्रतिक्रियाग्रों ' 
पर सूक्ष्मता से विचार हुआ और उसी के आधार पर साहित्य में यधाय 
चित्रण की प्रवृत्ति बढ़ी । प्रत्येक वस्तु को मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने 
का अर्थ हुझ्ना आध्यात्मिक, घामिक व नंतिक मान्यताओं से मुक्ति। इस 
पद्धति ने यथार्थवादी विचारधारा का अत्याधिक विकास किया । 



यथाथंवाद के २११ 

माकस ने भौतिक शक्तियों को प्रधानता देने की अ्रपेक्षा मनुष्य को 

प्रधानता दी जो श्रर्थ से प्रभावित होकर साहित्य-रचना करता है । 

समाज में बढ़ते वर्ग-संघर्यं का यथावत् चित्रण ही साहित्यकार का 

दायित्व ठहराते हुए मावर्स ने सवहारा वंगे का समथन करने का परामश 

दिया । फलत: गरीबों; मजदूरों, किसानों आदि उपेक्षित समुदायों का 

साहित्यकारों ने स्वागत किया और यथाथेवादी हृष्ठि से उनका चित्र 

व्यापक रूप से हुआ । उनकी समसस््याश्रों, ढ द्वों वं हलचलों का वरान्त 
पहली बार साहित्य के मंच पर किया गया । ह 

श्रौद्योगिक ऋति का प्रभाव जीवन के प्रत्येक क्षेत्र पर पड़ा । 

उसने काल्पनिक व वायावी-जगव् में रहने वाले मनुष्य को ठोस धरती 
पर खड़े होकर जीवन की विशेषताएं परखने का शभ्रवसर दिया । विज्ञान 
ने भौगोलिक सीमाएँ कम कर दी थीं, झतः मानव यथार्थ का रूप 
लिये हुए जीवन यापन हेतु कटिवद्ध हुआ । 

इन सब बातों का परिणाम यह हुआ कि थोरप में साहित्य की 

घारा आदश्श की अपेक्षा यथार्थ वस्तुस्थिति की ओर अग्रसर होने लगी । 

फ्रांस में पूजीपतियों की पतनोन्मुखी भ्रवस्थाओं का परिचय तत्कालीन 
साहित्य में मिलने लगा। 'स्तादला के बाद बालजाक ने जीवन की 
नित्य प्रतिदिन सामने श्राने वाली स्थितियों का अ्ंकन किया । इसी प्रकार 

प्लावेयर ने ऐसे क्षद्र व नगंण्य चित्रों को उच्चकलात्मक स्तर. पर प्रति- 

प्ठित किया और व्यर्थ के दिखावे की पोल खोली । विक्टर हा गो के 
उपन्यास “हंचवेंक आफ नेटरेडम', ले मिजरेवल' आ्रादि ने उपेक्षित व हीन 
पात्रों को महान मानवीय ग्रुण प्रदान करते हुए उन्हें विश्व के उच्चतम 
पात्रों की श्रंणी में ला खड़ा किया । 

यथाथवाद : कृत्तिपय परिभाषाए 

(फ) पाश्चात्य विद्वान : 

(१) “यधार्थवाद साहित्य में एक पद्धति (॥४०४००) नहीं 
वल्कि एक विचारधारा (प्रथातथा८०) है ” -केजामियाँ 

(२) “यथार्थवाद का प्रश्न साहित्य में मुख्यतः सत्य से अल्पांश 
भी सम्बन्ध नहीं रखता, वल्कि उसका सम्बन्ध केवल रचना की कलात्मक 
शली से है।” -स्टीवेन्सन 
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(३) “साहित्य में यथार्थंवाद उस पद्धति को कहते हैं जिसका 

उ्द श्य जीवन में सभी वस्तुग्नों का पूर्णा निष्ठामय चित्रण एवं प्रकृति 

का पुनः प्रस्तुतिकरण है। यह प्रवृत्ति सौन्दर्य के हेतु --वास्तविकता के 
ग्रादर्शीकरण को श्रभ्िव्यंजना के शेलीकरण को और आध्यात्मिक तथा 

थ्रतिप्राकृतिक विपयावस्तु के निर्वाह को अस्वीकारती है ।” 
--एच० लेविन * ('कम्परेटिक लिटरेचर' पृु० २८४) 

(४) “साहित्यिक समालोचना में यथार्थवाद शब्द का प्रयोग, 
ग्रादर्शवाद और स्वच्छंदतावाद के विरोध में उन साहित्यिक ऋृतियों के 
लिए किया जाता है जो वास्तत्रिक जीवन की श्नुकति में निर्मित होती 
हैं और जो अपनी विपयवस्तु वास्तविक जीवन से ग्रहण करती है।. 
यथायंवादी लेखक वह होता है जो वस्तृन्मुखी-दष्टिकोण घारण करता 

है और शझ्पनी रचना में भ्रपनी व्यक्तिगत भावनाओं एवं विचारों को 

सप्निविष्ट न कर अपनी विपयवस्तु का निर्वाह फोटोग्राफिक, विवरणात्मक 
श्रथवा हीन शैली में करता है ।” 

--शिपले (डिक्शनरी श्रॉफ वल्ड लिटरेचर पृ० ४७०) 

(जप) भारतीय विद्वान : 

(१) “यथार्थवाद की विशेपताश्रों में प्रधान है लघुता की श्रोर 
साहित्यिक दृष्टिपात । उसमें स्वभावतः दुःख की प्रधानता और वेदना 
की श्रनुभूति आवश्यक है। लघुता से मेरा तात्पय है, साहित्य के माने 
हुए सिद्धांत के शअ्रनुसार महत्ता के काल्पनिक चित्रण से श्रतिरिक्त 

व्यक्तिगत जीवन के दुःख श्रौर अभावों का वास्तविक उल्लेख ।” 
- जयशंकर प्रसाद : काव्य और कला तथा श्रन्य निवन्च, प्र० १२०, 

(२) “यथागंवाद चरित्रों को पाठक के सामने उनके यथार्थ 
नग्न रूप में रख देता है उसे इससे कुछ मतलब नहीं कि सच्चरित्रता का 
परिणाम बुरा होता है या कुचरित्रता का परिणाम श्रच्छा। उसके 
चरित्र अपनी कमजोरियाँ और खूबियाँ दिश्वातें हुए अपनी जीवन-लीला 
'समाप्त करते हैं । ; 

यथार्थंवादी अनुभव की वेंड़ियों में जकड़ा रहता है। ज्चूकि संसार 

में बुरे चरित्रों को प्रधानता है, यहाँ तक कि उज्ज्वल से उज्ज्वल चरित्र 
में भी कुछ दाग दवा रहता है; इसलिये यथार्थवाद हमारी दुर्बलता, हमारी 

विपमताओों और हमारी करताओों का नग्त चित्र होता है | ”--प्रेमचन्द 



हे 
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(३) “कला क्षेत्र में यथार्थंवाद ऐसी एक मानसिक दृत्ति है जो 

निरन्तर अ्रवस्था के श्रनुकुल परिवर्तित और रूपायित होती रहती है । 

“>*यथार्थवाद का मूल सिद्धान्त है, वस्तु को उसके यथाथे रूप में चित्रित 

करना* --डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 

(४) “यथार्थवाद वस्तुओं की पृथक सत्ता का समर्थक है। वह 

समष्टि की श्रपेक्षा व्यप्टि की ओर भ्रधिक उन्मुख रहता है । यथाथवाद 

का सम्बन्ध प्रत्यक्ष वस्तुजगत से है । 

--आ्राचार्य नन््द दुलारे वाजपेयो 

(५) “महान साहित्य और कला सदा निविकल्प रूप से. 

जीवन की वास्तविकता को ही प्रतिविम्वित करती है, अत: उसकी एक 

कसौटी भी उसका यथार्थवाद है ।” -शिवदान सिंह चौहान 

(६) “यथार्थवाद वस्तुओं की पृथक पृथक् सत्ता का समर्थक 
है। वह समष्टि की अपेक्षा व्यष्टि की श्रोर अ्रधिक उन्मुख रहता है । 

यथार्थवाद का सम्बन्ध प्रत्यक्ष वस्तु जगत से है। यथार्थवाद अपने को 
वेज्ञानिक दृष्टि सम्पन्न बताता है। वह सत्य का खोजी हुआ करता .है 

श्रौर उसका सत्य वही है, जिसे वह अपनी इन्द्रियों की सहायता से जान 

पाता है ।**'यथार्थवाद किसी लक्ष्य विशेष को महंत्व न देकर, जो कुछ 
भ्रनुभव में आता है और बुद्धि से सिद्ध होता है, उसी का हामी है । 

' -“रन्द दुलारे वाजपेयी : “आ्राधुनिक साहित्य पृ० ४२० 
साहित्य में यथार्थवाद 

साहित्य, जीवन प्रवाह की महत्त्वपुर्ण वीचियों की गाथा है। 

प्रवाह के साथ साथ साहित्य की गाथा भी निरंतर चलती रहती है। 

जीवन सत्य अपनी सम्पूर्ण मामिकता के साथ उद्घाटित होता रहता है । 
कभी कभी उस प्रवाह में मोड़ लाने का काम भी साहित्य करता है और 
इस हृष्टि से जीवन में ऋान्ति व नयी दिशाओं की ओर प्रेरित होने की 

- स्फूरत श्रा जाती है । 

साहित्य का मूल लक्ष्य श्रेप्ठतर मासव का निर्माण माना गया है । 
किच्तु वास्तव में सांसारिक जीवन उतना सरल नहीं होता जितना अनु- 

: मान लगाया जाता है | सागर निजामी ने एक वार कहा था-- 
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“ग्रासान नहीं, इस दुनिया में छ्वावों के सहारे टिक रहना 

संगीन हकीकत है दुनिया, यह कोई सुनहरा ख्वाव नहीं ।” 

इस हकीकत (यवार्य) का चित्रण जब साहित्य में होता है, वह 

यधार्बवादी-साहित्य कहलाता है। मानवजीवन की आशा-निराशा, उत्वान- 

पत्तन, सुखदुख सभी तो इस यथार्थवादी साहित्य के अंग बने हुए हैं। 

साहित्यकार इन सब की श्रेष्ठ अभिव्यक्ति कर मानवमन को श्राकर्पित 
करता है | इसी यथाय॑ अभिव्यक्ति में जहाँ साहित्यकार की श्रेष्ठता सिद्ध 
होती है, वहाँ मानवमन को आगे के लिए प्रकाश-रेखा भी मिल 

जाती -है । 

जीवन और साहित्य के यथार्थ में अंतर इसी कारण होता है। 

जीवन की प्रसंगतियाँ, कुण्ठाएँ, अनास्थाएँ साहित्य में यथातथ्य रूप पाकर् | 
भी विक्षतियों का जन्म नहीं करतीं, कचोटती हैं, सचेत करती हैं । 
निध्कियता के स्थान पर सक्रियता, अनास्था के स्थान पर आस्था, 

निराशा के स्वान पर आशा केवल साहित्यिक यथार्थ के माध्यम से प्राप्त 

होता है । महादेवी वर्मा के णब्दों में--“यथार्थ की कविता को जीवन 
के उस स्तर पर रहना पड़ता है, जहां से वह हमें जीवन के भिन्न वर्णाो 

चित्र ही नहीं देती, प्रत्युत उनमें व्यक्त जीवन के प्रति प्रतिक्रियात्मक 
संवेदन भी होता है ।” (झ्राधुनिक कवि भाग २, पु० १८) 

जीवन की विराटता और अनंतता साहित्य में भी अभिव्यक्ति 
पाती है | साहित्यकार की दृष्टि पैनी और लेखनी कल्वनाशील होनी 
चाहिए, तव छोटी से छोटी वस्तु भी महत्त्वपूर्ण हो जाती है और जीवन 

की अनंतता के महत्वपूर्ण अंग की भांति यथार्थवादी साहित्य से उद्भूत 
होती है । “लघृता के प्रति साहित्यिक दृष्टिपात' इस साहित्य की अपनी 
विशेषता है । 

दाशंनिक यथार्थवाद में वाह्य संसार का अ्रस्तित्व स्वीकारा जाता 
हैं और कोरे विचारों को व्यर्थ बताया जाता है। साहित्य में भी यही 
प्रवृत्ति है । कोरे विचार या आदर्शवादिता का विरोब करते हुए यथार्थ॑- 
वादी साहित्यकार वाह्म या यथार्थ जगव् का ही समर्थन करता है और 
मानता हैं कि जीवन की यथातथ्य श्रनुक्ृति व अभिव्यक्ति साहित्य में 
होनी चाहिए । इस्तीलिए शायद यथार्थवादी लेखक उसे भी कहा जाता 
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: है जो जानवूऋ कर सुन्दर व संतुलित विषयों को ग्रहण नहीं करता झौर 

करुरूप व असंगत विपयों के वर्णन में श्रपनी रुचि प्रदर्शित करता है । 

इसके अतिरिक्त वह व्यक्ति का नहीं जातियों का वर्णान करता है और 

यथासंभव तथ्यों को वैसा ही प्रस्तुत करता है जैसे वे होते हैं । इस बात 

को सराहा जाता है कि लेखक ईमानदारी के साथ, विना किसी भय व 

प्रलोभन के, समस्त तथ्यों का संकलन प्रस्तुत करें। 

यथाथंवाद और प्रकृतवाद 

हम पीछे देख छुके हैं कि डाविन, स्पेंसर आदि वैज्ञानिकों ने 
प्रतिपादित किया था कि मनुष्य अन्य जीवघारियों से श्रधिक श्रेष्ठ नहीं 
अपितु उन्हीं का विकसित रूप है, वह भी प्रकृति का ही एक अंग है, व 

उसी से परिचालित है । 

प्रकृतवाद उन्नीसवीं शताब्दी के वेज्ञानिक आन्दोलनों के समय 

प्रस्फूटित हुआ । इस वाद ने मानव को प्रकृति की ओर पुनः प्रवृत्त होने 
के लिए बाध्य किया । 'फलत:ः प्रकृतवाद को विकासवादी-विचारधारा 

श्र जीव वैज्ञानिक उद्भव और सृष्टि के सिद्धान्तों और मानवश्ननुभव 
के विभिन्न पहलुओं के साथ जोड़ा गया ।” बिजली का चमकना, आँधी 
का चलना ज॑से प्राकृतिक कार्य हैं, वसे ही मनुष्य की अपनी मान्यताओं 
द्वारा परिपुष्ट कार्यपद्धति भी प्राकृतिक कार्य है । 

इस प्रकार 'प्रकृतवाद' का प्रयोग विविध भअर्थों में हुआ १ --- 

(१) जिन कृतियों में प्राकृतिक सौंदय्य के प्रति अभिरुचि व्यक्त 
की जाती है। ह 

(२) जिन रचनाग्नरों में जीवत के समस्त कार्य व्यापारों का 
यथावत् चित्रण हो । 

(२) मानव को प्रकृत जगत का अभिन्न अंग माना जाता है। 
धर व नीति में इसकी आस्था का प्रश्न ही नहीं उठता। फलस्वरूप वे 
मानव के आध्यात्मिक पक्ष के स्थान पर उसके शारीरिक पक्ष को 
महत्त्वव उसके आदशों की सारहीनता व व्यर्थता का विवेचन किया 

' जाता है। जहाँ आदशेवादी लेखक मानव का अतिभव्य चित्रण करते हैं, 

* मानविकी पारिभाषिक कोश-'साहित्य खण्ड” पृ० १७८ 
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वहां जोला व डर जर जँसे प्रकृतवादी लेसक मानव के हीनतर पक्ष तथा 

उसकी पाशविक वृत्तियों का अंकन करते हूँ। इनकी आ्ञास्था मानव 

सुधार में कतई नहीं है। सभी मानव “जीवन-संघर्ष” में उलभे हुए हूँ 

ग्रौर निर्वेल को हटाकर सबल विजयी होते जाते हैं, अ्रत: करुण 

सहानुभूति, त्याग, सहयोग की चर्चा इस प्रकृत जगत में व्यर्थ है । 

तीसरे रुप में ही 'प्रकृवाद' का प्रचलन ही सर्वाधिक है। 

यथार्थवाद और प्रकृतवाद के प्रेरशात्नोत एक होने के कारण 

दोनों को एक ही समभने की भूल कर दी जाती है । डॉ० हजारी प्रसाद 

द्वविदी द्वारा वशित यथार्थंवादी विशेषताएं प्रकृतवाद की विशेषताएं 

मानी गई हैं । द्वविदीजी के अ्नुसार-यथार्थवादी (वस्तुतः प्रकृतवादी ) 
वस्तु के इर्दगिद की प्रत्येक वात का व्यौरेवार विवरण उपस्थित करता 
है श्रौर गंदी तथा धिनीनी समझी जाने वाली चीजों का विशेष रूप से 

उल्लेख करता है; वस्तु के साथ अत्यंत क्षीरा रूप से सम्बद्ध व्यक्तियों की 

चर्चा करता है, समसामयिक घटनाओं व रीतियों का उल्लेख करता है, 

विभिन्न पात्रों की वोलियों का लेखन करता है, चाहे उनमें श्रश्लील 

गालियां भी क्यों न हो; विभिन्न व्यवसाय के लोगों की पारिभाषिक 
शब्दावली का व्यवहार व घटनाओं की सच्चाई उपस्थित करने के लिये 
पत्रों सनदों श्रादि का भी व्यवहार करता है ।" 

कतिपय समीक्षक प्रकृतवाद को निम्नकोटि का यथार्थवाद ठह- 
राते हुए कहते हैं कि 'बथार्यवाद श्रौर प्रकृतवाद में संद्धान्तिक स्थूल भेद 
यही है कि साहित्य में यथार्थवाद मुख्यतः भावकता, रोमानवाद श्रौर 
ग्रादर्शाद का तिरस्फार है । प्रकृतवाद न केवल इनको तिलाॉँजलि देता 

है, अपितु और झ्ागे बढ़कर भौतिक श्र याँत्रिक अनुमानों पर श्राधृत 
एक नए जीवन दर्शन का निरुपण करने लगता है ।* प्रकृतिवादी लेखक 

अ्रपने पात्रों को परिस्थितियों के अ्रनुरूप चित्रण करते हैं, इसके अतिरिक्त 
उनका ध्यान सामाजिक या नैतिक दायित्व की ओर नहीं जाता । जोला 
स्त्यं स्वीकारते थे कि प्रकृति की ओर लौटना ही मनुप्य के विकास का. 
नूचक है। 

) हिन्दी साहित्य-डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० २८. 
+ पाश्चात्य काव्य शास्त्र : सिद्धांत और वाद, सं. डॉ० राजकुमार, 

ल् पृ० १४२, 
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यथार्थवाद : उपलब्धियां : 

पजीवनप्रवाह का प्रतिनिधित्व करने वाले सत्य को ग्रहण करके 

यथाय॑वाद अत्यन्त शक्तिशाली वतता है और वह उस आदशेवाद को 

सहज ही धराशायी कर देता है जो जीवन सम्पर्क के अभाव में ग्रोजहीन, 

सामथ्यंहीन हो जाता है । यह यथा्थंवाद समाज के कल्याण का विधा- 

यक है, उसके लिये आशीर्वाद स्वरूप है । शुक्लजी के यथार्थवादी 

विचारों पर टिप्पणी करते हुए श्री गिरजादत्त शुक्ल “गिरीश' ने ये शब्द 

कहे हैं। ' 
रचनात्मक यथार्थवाद समाज के लिए उपयोगी है । विगत युगों 

'के थोथे आ्रादर्शों व मूल्यों को छाती से लगाये रख कर हम स्वयं को 

विराट जगत की गतिविधियों से दूर कर लेते हैं और निर्जीव आदसशों 

व मान्यतात्रों से जीवन में गतिरोध उत्पन्न कर लेते हैं। यहां यथार्थवादी 

साहित्य हमारा सहायक होता है । 'जीवन से सम्पर्क त्याग करके ही 
भ्रादर्शवाद दुवेल बना है और यथार्थवाद उसके द्वारा रिक्त स्थान की 
पूर्ति के लिए कार्य क्षेत्र में आाया है। श्रव कहीं ऐसा न हो कि अपने लक्ष्य 
से भ्रष्ट होकर श्रसफल यथार्थवाद भी भटकता रहकर समाज के सामने 

"एक नयी समस्या खड़ी कर दे। 

प्रसादजी से इस वाद की विशेषताएं जो बतायी थीं, उनका 

उल्लेख ऊपर हो चुका है | “व्यक्तिगत जीवन के दुःख और अ्रभावों का 

वास्तविक उल्लेख' निश्चित रूप से साहित्य के वहुत बड़े अभाव की 
पृति करता है। साहित्य जहाँ कोरा. सामंती या आभिजात्य वर्ग की 

जीवनचर्या तक सीमित रह जाता है तो निश्चित रूप से समाज के 
लिये अहितकर होता है, क्योंकि वह जनसाधारण का प्रतिनिधित्व न 
करता एकांगी रह जाता है ॥ 

महादेवी वर्मा स्वीकार करती है कि यथार्थवाद ने लघता और 
कृत्सित ऋरता के प्रति हमारी संवेददीय करुणा और कोलमता को 
जाग्रत किया है। 

निस्संदेह समाज की अंघ मान्यताओं की ओर हमारा ध्यान 
भाकपित करने का प्रयास यथायंवाद ने किया है और उसे सफलता भी 

* समीक्षक प्रवर श्री रामचन्द्र शुक्ल-गिरीश, पृ ० २६६ 
जात 

नल 
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मिली है । इमसन ने कहा भी था कि “मुझे महान, दूरस्थ और काल्प- 
निक नहीं चाहिये, में साधारण का आलिगन करता हूँ, में सुपरिचित 
श्रौर निम्त के चरण में वंठता हैं।” परिवर्तनशील जगतु को पहचान कर 
उसी के अनुरूप प्रभाविप्णु चित्रण करना कलाकार का काम होता है । 

श्री शिवदानसिह चौहान ने कहा था-जो अश्रपनी उपयोगिता समाप्त करके 

मिट रहा है, वह असत्य है और जो उभर रहा है, वही सत्य है ।' यथा- 

थंवादी साहित्य उभरते सत्य को वाणी देता है, वह “किसी पिटी-पिटाई 

सडक पर चलकर, श्रपनी नियामक शक्ति का जलवा नहीं दिखाना 

चाहता । वह बहुत ही स्थूल, एक दम एकांगी और असंवेद्य होगा । उसके ' 

लिये वंबन इतना ही लगाया जा सकता है, कि वह सामाजिक हो और 

सामान्य अनुभूतियों के मेल में यथार्थ का अंकन करे ।”* 
(प्रो० विजयशंकर मल्ल) 

आन का बुद्धिजीवी वर्ग स्वीकारने लगा है कि दर्शन, धर्मशास्त्र 

की ग्रपेक्षा विज्ञान की ओर अश्रधिक झुक गया है । सत्यं शिवं सुन्दरम् के 
सम्बन्ध में भी यथार्थवादी दर्णन अधिक वंज्ञानिक हो गया है । सत्य वह 
है जो मानव मस्तिप्क द्वारा परिपुष्ट हो, यानी 'वाह्य वास्तविकता जब 
मस्तिष्क से परिज्ञात हो जाती हैं तो वह सत्य बन जाती है इसी 

प्रकार शिवत्व की परीक्षा भी परिस्थिति व काल के अनुरूप होनी 
चाहिये । समय ही सबसे उत्तम कसोटी है। भलाई-बुराई समय सापेक्ष 
है । यही वात सुन्दर्रा के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। विहारी ने 
भी कहा था--“समय समय सुन्दर सब, रूप कुरूप न कोर्या । यथार्थवाद 
के अनुसार प्रकृति के तत्त्वों में स्वाभाविक रूप और सौंदर्य होता है, 

अ्रत: सोंदर्य छेप्टि के नाम पर पदार्थों का कल्पित-रूप-विन्यास उसके 
स्वाभाविक रूप को विद्वत बना देता है | इस प्रकार यथार्थवाद ने निर्णय 
दिया कि सत्य, शिव, सुन्दर व्यक्तिगत मूल्य नहीं है, वे विपयिगत स्तरों 
पर ही नहीं विषयगत स्तरों पर ही श्रवस्थित होते हैं ।* “कितनी चिड़िया 
उड़े आकाश, दाना है धरती के पास ॥ 

यथार्थवाद : सीमाएँ : 
प्राचार्य शुवल मानते हैं कि कभी कभी यथार्थवाद जीवन-प्रवाह 

) दे० हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद, डॉ० त्रिभुवनसिह, ए० २६ 
+ झाधुनिक हिन्दी-काब्य में यथार्थवाद-डॉ० परशुराम शुक्ल, पृ० ३६५ 

_्न 
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का आभास मात्र का चित्रण करता है। अव्यवहायं, संकीर्ण आदशों 

की दहाई देकर वह एक शोर अपनी प्रतिष्ठा बढ़ाना चाहता है ओऔर 

दूसरी तरफ जीवन प्रवाह के स्वस्थस्वरूप से पलायन कर जाता हूं, वह 

स्वस्थस्वरूप के प्रतिकूल जाकर पंग प्र पर उसके विरोधी ग्रावरण की 

ग्रोर चलता है । 

हितकर यथार्थवाद की चर्चा करते हुए उन्होंने स्वीकारा था कि ' 

जीवन की प्रगति.तथा उसके प्रसार के लिए श्रर्थ-काम का जितना उप- 

योग व उपभोग जरूरी है उससे कोई भी वंचित न रह जाय । यथार्थवाद 

यदि इनसे सम्बन्ध विपमताओं को लक्ष्य बनाकर मानवीय ग्रुणों का 

प्रचार व प्रसार करता है तो समाज के हितकर है ।” किंतु आज ऐसे 

मार्गदर्शन की प्रवृत्ति यथाथ्थवाद में नहीं है, वह व्यक्ति को और भी मोह- 

ग्रस्त बनाकर उसे विनाश के कगारे पर खड़ा करती है । उस साहित्य से 

बया लाभ होगा जिसके कारण व्यक्ति प्रगति की श्रपेक्षा नियति की ओर . 

जाय व शौरों को भी अपने साथ पतित करता चले । ऐसे साहित्य को 
कदापि प्रोत्साहन नहीं मिलना चाहिए । े हे ह 

डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि यथार्थवादी साहित्य 
में कल्पना के द्वारा जब वस्तु को विचित्र रंगों से अनुरंजित किया जाता 
है या किसी धर्म या नीति के लिए उसमें कांट-छाट की. जाती है तो उसमें 

जीवन के स्वस्थ उपकरणों का अभाव दिखाई पड़ते लगता है ।* 

यथार्थवादी टाल्स्टाय भी यथार्थवाद की मात्रा और ,विवरणों 
की सच्चाई के श्राधार पर कलाकृति का मूल्यांकन करना उचित नहीं : 
समभते, वह उतना ही विचित्र है “जंसे शक्ल के आधार पर भोजन की 

पौष्टिकता आँकना ।” यथार्थवादिता के आघार पर आँकने का अर्थ है, 
उसके अनुकरण की चर्चा करना । वस्तुतः अ्रनुकरण की अत्यधिक प्रवृत्ति 
के कारण भी साहित्य की श्रष्ठता कम हो जाती है। 

इतना सव होते हुए भी इस प्रवृत्ति ने साहित्य के विविध क्षेत्रीं 
को अत्यधिक प्रभावित किया है और इसकी गति क्षीण होने पर भी 
कभी रुकी नहीं है । [] 

 समीक्षक प्रवर श्री रामचर्द्र शुक््ल--'गिरीश'-पृ० २६७ 
* हिन्दी साहित्य-डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी पृ० २७ 



ग्रस्तित्ववाद 

“मेरा चुनाव और निर्णय विल्कुल व्यक्तिगत हैं। कोई ईश्वर 

प्रववा सम्पूर्ण सत्ता निर्णय नहीं करती, अपितु मैं अपने-श्राप निर्णय 

करता हूँ ।” --किकेंगादे 
. “ऐसा कोई मनुष्य नहीं हो सकता, जो केवल श्रपने लिए ही 

मनुष्य हो ।” --कार्ल यास््पसे 

.. “मनुष्य अपने श्राप. को जो बनाता है, उसके अतिरिक्त वह कुछ 

भी नहीं है । यह अस्तित्यवाद का प्रथम सिद्धान्त है ।” झसात्रे 

मर श डे 

'प्रजातन््त्र और तकनीकी ज्ञान--जो दोनों ही मानवीय आवि- 

प्कार है--मनुप्य को जड़हीन प्राणी, मशीनों के बीच मशीन और 

प्रात्माहीन शिल्पों का दायरा बनाते जा रहे हैं? मतपत्र की समानता ने 

जहाँ एक ओर, व्यक्ति-वेशिप्टय को समाप्त किया है, वहाँ दूसरी ओर 
नोकरियों के समान-अवसर प्रदान कर, पारिवारिक-संगठनों को बिखेरा 

है। प्लेटो ने कहा था कि प्रजातांत्रिक व्यक्ति के जीवन में कोई कानुन, 
कोई संतुलन नहीं होता । उसके जीवन की दिशा भी अश्रनदिष्ट होती है । 

इसी प्रकार मशीनों ने मानवीय शक्ति श्र क्षमता को भी तोड़ा है, उसे 

वेकार बनाया है । इधर मनोविश्लेपणात्मक-न्ञान के प्रचार ने व्यक्ति की 

कुण्ठाओं का प्रदर्शन शुरू किया। जहाँ मानवीय-सांस्कृतिक तत्त्वों का 
विकास हुप्ना, वहाँ सम्यता की प्रगति पर अविश्वास प्रकट किया जाने 
लगा । दो महायुद्धों की विभीषिकाओं ने मानव-सुरक्षा पर प्रश्न चिन्ह 
लगा दिया | ईलियद ने लिखा-- 

जब 

२ बपु॥रल6 &80एशापारट5ड ० (एपधंलंप्गा, (कफरडांडला।शीताा & 

#तटा ), ॥). 4ए९॥0९०, 9. 669 
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“इस प्रकार विश्व का अंत होता है, धमाके के साथ नहीं हल्की 

चीख के साथ ।” 

महायुद्धों से पूर्व ही श्रस्तित्ववादी विचारधारा सामने आ चुकी 

थी। दर्शन के क्षेत्र में इसने प्रकृतवाद और आदर्शवाद का विरोध 
किया। प्रकृतवाद के श्रनुसार विश्व भौतिक नियमों से परिचालित 
होता है श्रौर मनुष्य की स्थिति यंत्र से ् रधिक नहीं है, उसकी अपनी 

सत्ता का कोई महत्त्व नहीं है.। श्रादर्शाद के श्रनुसार मनुष्य विवेक की 
ग्रभिव्यक्ति का एक माध्यम है, वह स्वतन्त्र नहीं है | अ्रस्तित्ववाद, मानव- 

श्रस्तित्व को नकारने वाली स्थितियों का विरोधी है ।* 

श्राज का मानव संकट में है । राज्य, प्रशासनिक सेवा, दल, 
फेक्टरी श्रादि सभी मानवीय संस्थाएं निर्वेषक्तिक श्र शक्तिशाली हो 
चुकी हैं । प्रकृति तो मनुष्य से कोसों दूर जा चुकि है; ईश्वर उनके लिए 

लुप्तप्राय: है; इन सब का परिणाम है हताशा, चिता और निराशा ।? 

अस्तित्ववाद : परिभाषा : क् 

देकात॑ ने कहा था--“मैं विचार करता हूँ, इसलिए मैं हूँ, किन्तु 
किकंगाद का कथन है कि “मैं हूँ, इसलिए विचार करता हूँ ।* श्रस्तित्ववादी 
शब्दकोप में “अस्तित्व धोर “अस्तित्वमय होना' (॥0 6हां&) व्यक्ति 
(0भाढ्) और 'होना! (/0 ७७) के पर्यायवाची नहीं हैं ॥ एक पत्थर 
या कुर्सी 'है', किन्तु उनका अस्तित्व” नहीं है। यहीं तक कि सभी 
व्यक्तियों का अस्तित्व भी नहीं है। जो लोग दूसरों से प्रभावित होकर 

या सामूहिक रूप से रहते हैं और श्रपने 'सव' को नहीं पहचानते, उनका 

अस्तित्व” नहीं है, वे बस 'जीते' हैं। व्यष्टि-अस्तित्वत की जाग्रति 
('ऊ््ंडधारशाशीप्रा8/--7359275) से ही वे अस्तित्व को जानने 
लगते हैं । 

अस्तित्ववादी दर्शन, मानवों के बड़े अंश की हीन भावना 
फ़्रता व दुप्टता आदि के ज्ञान से प्रारम्भ होता है। दो महायुद्धों ने 
मनुष्य की चितनशक्ति को बदल दिया है। यदि भौतिक सम्पति एकदम 
3. जांधठाज ० फएा05079ए9: ए४०० & ए८डा८०ा), ७०! [+-- 

5. रितावाधाआएशा, 9. 423--4 
8. छि्यांडरटलाशधीणा 6& (6 ०१९०7 727९0|097९7(--.5, पृ, 

प्रधाध्गरा9॥7, 0. 68 
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मप्द कर दी जाये, यदि मित्र और सम्बन्धी नित्य प्रति मारे जायें, तो 

केवल एक वस्तु घ्यान में आती है, वह है अपना “अस्तित्व” । 

ग्रस्तित्वाद की निश्चित परिभाषा नहीं हुई है । इसमें अनेक 

विचारधाराग्रों का संगम हुआ । सारे अ्रस्तित्ववादी भी एकमत नहीं है । 
मासंल, सात्र की अ्रपेक्षा बासपर्स के अधिक निकट है और सात्र, मार्सल 
की अपेक्षा हाइडेगर के, किन्तु एक ही युग और आयु के होने के कारण 
उनके सन्मुख एकसी चुनौतियाँ हैँ | इस प्रकार अ्रस्तित्ववाद एक निश्चित 
पग्रवस्या, प्राध्यात्मिक आन्दोलन और विशिष्ट विचार प्रणाली की ओर 

संकेत करता है, जो जीवंत है श्रौर जो जीवंत है, उसकी निश्चित 

परिभाषा हो ही नहीं सकती । फिर भी उनके कार्यो, परिस्थितियों के 

प्रति उत्तरदायित्व आदि से अनुम।न लगाया जा सकता है । अस्तित्ववादी 
दर्णन, स्वतंत्रता (ग्रि०८607) की श्रपेक्षा, - मुक्ति (॥07शध9300॥) का 

ही दर्शन है। वे वाह्य-शक्तियों-समाज, राज्य, निरंकुश आदि की- 

निरंकुशता से मानव की.मुक्ति का प्रयास करती हैँ । वे अ्रनधिका री 
थआ्रात्म' के बन्धनों से मनुष्य के अधिकारी आत्म' की मुक्ति का प्रयास करती 
है इस प्रकार श्रस्तित्ववाद संकट का दर्शन है। यह मानव-संकट को 
स्पप्ट व प्रत्यक्ष रूप से अभिव्यक्त करता है ।* 

अस्तित्व मनुप्य के लिए संभावना मात्र है, यह प्रक्ृति द्वारा दी 
गई सम्पति नहीं है । स्वयं को समभने की सम्भावना इसमें निहित है । 

इस प्रकार ग्स्तित्व, श्रभूतपूर्व, ऐतिहासिक व निराला है। इस का एक 

कार्य विवेक (7२८४५०॥) है। यास्पर्स के अनुसार विवेक ही संयुक्त 
करता है । इसीलिए श्रस्तित्वमय जगत का ही महत्त्व है ? 

इस विचारधारा की मान्यता है कि हमारी श्राध्यात्मिक स्थिति 

के मूल में संकट विद्यमान है। अनुभवों हारा उपलब्ध सत्य को ठीक 
तरीके से न देख पाने के कारण हम आ्राधार रहित होकर समाज के प्रति 

समपित हो जाते है, जिसके कारण हमारा आान्तरिक ज्ञान अ्रधंकारमय 

7. 'फडांशधा।भींपा) 5 ] थी व लिया, 3 एछा॥050979 0 
(95:--2%56॥9 9 & 6 १॥०0९७॥ एराटठा०म्ण्मव्ता 

-++77. 4, तिशााशा97 92. 67 

2. रि९850॥ धाते एंद्रंडधार-- दुआ] 3859९०5, 9. -2 
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होता जाता है और अंधश्चद्धा को कार्य का आधार मान लिया जाता है । 

प्रस्तित्ववाद ऐसे श्राध्यात्मिक-संकट की बड़ी मौलिक और सटीक व्याख्या 

करता है और इस संकट के अन्धकार को पूरों प्रतिभा से दूर करने का 

प्रयत्न करता है । संकट का समय वह होता है,. जब प्राचीन पर से 

श्रास्था हट चुकी होती है तथा नवीन मान्यताओं के ऊपर बौद्धिक व 

भावात्मक विश्वास पूर्णारूप से नहीं वन पाया होता है ।* 

अस्तित्ववाद मनुप्य को उसके अस्तित्व का भान कराता है। 
जर्मन में एक कहावत है--“यह मेरे श्रान्तरिक अस्तित्व की छूता है ।' 
किर्केगाई ने इसलिए 'अनिवाय ज्ञान! की संज्ञा दी। हाइडेगार के शब्दों 

में मनुष्य का सार उसके अस्तित्व में निहित है । माल के अनुसार 
मानव-शरीर विपय और विपायि से परे है। मैं नहीं कह सकता हैँ में 

(विषय रूप) शरीर 'रखता' हैँ और नहीं कहता हूँ कि “में! ही 

शरीर हूँ (विषयी रूप)। मैं शरीर में भी हूँ और दूसरों में भागीदार भी । 
अस्तित्व का अर्थ भी संलग्तता और साभीदारी है ।* 

मौनियर के अनुसार अस्तित्ववाद, विचारों के दर्शन एवं वस्तु 
के दर्शन के विरुद्ध मनुष्य के दर्शन की प्रतिक्रिया है । 

प्रस्तित्ववाद : सिद्धान्त : | 

सभी श्रस्तित्ववादियों ने सिद्धान्तों का निरूपण अपने-अपने ढंग 

से किया है । फिर भी वे कतिपय सिद्धान्तों पर लगभग एकमत हैं । जैसे 

वे सभी व्यप्टि-मानव, उसकी स्वतन्त्रता और चुनाव पर बल देते हैं । 

सारतत्व : 

श्रस्तित्ववाद, अस्तित्व को सत्व से प्रधानता देता है । 
(79९१९० 07९0८८0९5 ८६६९॥०९) सारतत्व या सत्व ही व्यक्ति या 
वस्तु के निर्माणकारी गुण है, जैसे मैं मनुष्य हैँ तो मनुष्यता मेरा सार 
तत्त्व है ॥ 

! पाश्चात्य समीक्षा की रूपरेखा--डॉ० प्रताप नारायण, पृ० १६८ 
3. कुजंग॑धाएड ग्रात्वाा5 हएला वात्त्ात्ाांगा ३70 ?धा[09- 

कषा00 --[छड्वंजव्यांगिंशा, पे, ए, 0985) --प्रांजणाए ० 
ए?॥0509॥9 ; 89856॥॥ & ५9/९६४।८४०, 7. 437. 
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सासनतत्व दो प्रकार का हो सकता है-समपष्टिगत 

(एम्रांए्णा52) तथा व्यप्टिगत (70000४)। समप्टि तत्व एक जाति 

के सभी पदार्थों में पाये जाते हैं, इस समष्टि-तत्व के अश्रतिरिक्त जो तत्व 
किसी एक विशिप्ट पदार्थ में पाये जाय, वे उसके व्यप्टि-तत्व होंगे ।' 

उदाहरणायं, चिन्तन शक्ति या विवेक, मनुष्य के समप्टितत्त्व हैं, जिनके 

अभाव में वह मानव नहीं रहता, देवता या जानवर भले ही बन जाये । 

व्यप्टि-तत्त्व मनुप्य के निजी गुण हैं जिनके कारण मनुष्य कायर, वीर, 
ईमानदार या वेईमान कहलाता है । पर व्यक्ति श्रौर सत्त्व का श्रन्तर तो 
वबरावर रहता है ।” देव शास्त्र के अनुसार यह जगव्॒ दो प्रकार का है-- 

एंट्रिय जगत् ($शाअऊंए०८ ४०70) और बुद्धि-जगतु (77थ/80|0 

४०70) । प्रथम का सम्बन्ध अस्तित्वशील पदार्थों से है तो दूसरे का 
सम्बन्ध विचारों या सारतत्वों से है । पहले विचार या शझ्रादर्श जन्म लेता 

है ओर फिर व्यक्ति या पदार्थ । 

देवशास्त्रियों व प्लेटो श्रादि का भी यही विचार था कि किसी 

भी वस्तु का आदर्श रूप पहले से ही सोच लिया जाता है--वस्तु का 
प्रस्तित्व वाद में सामने ग्राता है। आदर्श रूप तो ईश्वर के पास है, 
उसका अनुकरण मात्र होता है, याती झ्रादर्श-ओविचार के वाद ही वस्तु का 

जन्म होता है। जैसे मेज का मौलिक विचार पहले वना फिर मेज का 
अस्तित्व सामने भ्राया । इसी प्रकार व्यष्टि-मानव भी ईश्वरीय मेधा में 
किसी विशेष अवधारणा की मूर्त सिद्धि है। 

हाइडेगर ने सार और अस्तित्व का अन्तर स्पप्ट करते हुए बताया 
है कि जब हम किसी चीज के वारे में पूछते हैं कि यह क्या है, तो हम 

सार को वात पृछते है, ओर उसे जानने के बाद हम पूछ सकते हैं. कि 

क्या उसका अस्तित्व है ? इसका भ्रर्थ यह है कि सार में अस्तित्व 
शामिल नहीं है। सांसारिक वस्तुश्रों के लिए कहा जा सकता है कि उन 

का सार प्रमुख है, जैसे वृक्ष पर पक्षी के आकार के पत्तों से पक्षी का 

7... ुशवा ग्राबत 96 8000, छपरा ॥6 5 70. 80007055; #0फ- 
९५७7 0६00 ॥6 ॥787 986, 86 45 704 868प्ञए ॥5९ॉँ ” 

“परतात्य काव्य शास्त्र के सिद्धान्त : डॉ० शान्तिस्वरूप गुप्त 
पृ० २४४ 
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सार ज्ञात हो जाता है पर व्यक्ति के लिए ऐसा सोचना असत्य है । 

मानवीय सत्य का अस्वित्व सार से पूर्ववर्ती है । जैसे यह पूछना उचित है 
कि “मैं क्या हैँ ।! वजाय इसके कि 'क्या मैं हें ?, यहाँ भी श्रस्तित्व की 

प्रमुखता है । “स्व के गुरा ही ग्रस्तित्व के विभिन्न तरीके हैं ।* 

सात्र के शब्दों ८ “इसका श्रर्थ यह है कि सर्वप्रथम मनुष्य का 

श्रस्तित्व होता है, उसका श्रागमन होता - है, मंच पर श्रवतरण होता है 

और इसके वाद ही वह अपनी परिभाषा करता है ।'? इससे पूर्व वह 

कुछ था ही नहीं । बाद में ही वह कुछ होता है वह स्वयं अपना ही 

बनाया हुमा होता हैं। अतः 'मानवीय स्वभाव की सत्ता नहीं होती, 
क्योंकि उसकी अवधारणा करने वाला ईश्वर ही नहीं होता ।' 

इस विवेचन से त्तीन बातें सामने श्राती हैं--(क) “मनुष्य के 

निर्माण के मूल में कोई सजग प्रयोजन नहीं है; (ख) मनुप्य को उसकी 
इच्छा के बिना ही इस संसार में धकेल दिया गया है, और (ग) इस 

संसार में श्राने के बाद यह मनुप्य का ही कार्य हैं कि वह अपने जीवन के 

ग्र्थ एवं प्रयोजन का निर्णय करे ॥ड 

व्यक्ति की महत्ता :--१ ८वीं-१ ६वीं शती की घार्मिक-सामाजिक 
मान्यताओं ने व्यक्ति के मुल्य और महत्व पर भारी प्रहार किया था। 

ईसाइ धम्म में 'पाप बोब' सिद्धान्त ने व्यक्ति को श्रनिवायंत: समाज सेवा 

की ओर प्रवृत्त किया था, उमस्ने समाज के सामने महत््वहीन करार 
दिया था । | ह 

हीगेल ने विचार-मान को सत्य बतलाते हुए कहा था कि विचार 
के सम्मुख व्यक्ति नगण्य है। किकेंगाड़े ने सर्वप्रथम व्यक्ति की महत्ता पर 
प्रकाश डालते हुए कहा--“वैयक्तिक निश्चय ही घटनाक्रम एवं सारे 

विकास के तथ्यों को निश्चित करते हैं ।” इस प्रकार उसने सामाजिक 

3 खाता 0० खावठ50फ9ए ; सता शात ७/2५६८४7१, 
0. 427-8 

० “9 0 शी, गर90 ६४४७६, छाव5 ७00, 397८5 00 (76 
5९0९८॥९, 70 0म7ए उषा एश-त५ तहतार₹५ [9052॥ 

-++िशाला।वीडा & नशा जिा0007-$8:02, 9. 5. 
मानविकी पारिभाषिक कोश--साहित्य खण्ड--प० ११५ 
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ऊहापोह में सोये व्यक्ति को उभारने का प्रयास किया ।? यास्पस॑ ने 

कहा कि इस युग की तकनीकी सभ्यता एक सामाजिक रोग है, जो कि 
वस्तुगत मूल्यों पर श्रपनी आस्था रखे हुए है तथा मनुप्य के वास्तविक . 
प्रस्तित्व की श्रवहेलना कर रही है। उन्होंने मनुप्य का विश्लेपण तीन 

स्तरों पर किया है--प्रथम, उसका अनुभववादी अरितत्व है (/095था॥) , 
दूसरा, वह चेतना-स्वरूप है श्र सत्यों को. परखता है, तीसरा, वह 

आत्मा-स्वरूप (02५) है और .इस स्तर पर वह जीवनानुभूति, 

संस्कृति, आदर्श थ्रादि सभी को पहचानता है ।3 यही इसका अ्रस्तित्व- 

वादी रुप है । 

सात्र अस्तित्ववाद को मानवतावाद कहते हैं, क्योंकि मनुष्य ही 

सभी मूल्यों का निर्माता है। किसी भी उहंश्य को मेरे सम्मुख प्रस्तुत 
हीं किया जाय, अपितु मैं स्वयं उसकी रचना करू, तभी सच्चे मानव 

की भाति मेरा अस्तित्व रह सकता है। सात्र ने मनुष्य के दो रूप स्वीकार 
किये हैँ--प्रथम (०॥-507) वह जो स्वयं ही अपना आदर्श है, जो भौतिक 

स्वरूप है, दूसरा (90प77-507) जो चेतन-स्वरूप है। चेतन होना स्वयं 
से परे होना है । पहले रचरूप (०-50) को शतरंज के खानों में भरे 

मोहरे के रूप में मान सकते हैं, एक को हटाने पर 'रिक्तत” (५०४) 

ग्राती है और सभी गतिशील हो जाते हैं। इसी तरह सभी स्थिति 
है भच्छाई, बुराई के बिना अस्तित्वमय नहीं होती ) दूसरे चेतना सदा 
र्पयुक्त होती हट जिसकी चेतना नहीं, उसका अस्तित्व नहीं ।' अतः 

दोनों स्वरूपों का मिला-जुला रूप (70प्रा-50-०7-50) ही घारण 

किया जाता है। इसमें विरोबाभास है, जो स्वयं में है वह उससे परे 

नहीं हो सकता । ह 

सात्र का कथन है कि यदि अस्तित्व सचमुच सार से पूर्ववर्ती है. 

तो मनृप्य जो कुछ वह है उसके लिए उत्तरदायी है। श्रत्तः श्रस्तित्ववाद 
5 हे 

१ प्रतीक, जनवरी १६५२ 'श्रस्तित्ववाद की परम्परा--हरिनारायण, 
पृ० ज्ट॑ 

2 २९४६५०7 270 £5४52९272-६ 7 39509075, 9. 40-]| 

2 ववाशापार ए0ा50660 38 श्र05099-5, छा: ऋगंशा 

97..200 
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का पहला प्रयास है कि प्रत्येक मनुष्य को, अपने स्व के प्रति सजग किया 

जाय किंतु जब यह कहा जाता है कि “मनुष्य अपने लिए उत्तरदायी है 

तो इसका यह श्रभिप्राय नहीं लेना चाहिये कि वह' केवल अपने लिये ही 

उत्तरदायी होता है वह सब मनुष्यों के लिये भी उतरदायी है।” इस 

दायित्व में मानव मात्र का प्रश्न निहित है । 

सात्र मानते हैं कि प्रत्येक व्यक्ति के कार्यों में मानवता को अन्तभू त 

किया जा सकता है । उदाहरण देते हुए उन्होंने कहा कि यदि मैं विवाह 

करना चाहता हूँ तो मेरा व्यक्तिगत मामला तहीं होगा “मैं केवल अपने 

को ही नहीं वरन् अ्रपने एक विवाह में समृची मानवता को अच्तेमूत कर 
रहा हूँ इस लिए मैं अपने लिए उत्तरदायी हूँ और श्न्य. प्रत्येक व्यक्ति 
के लिये भी.।”! . | - ि 

व्यक्तिनिष्ठावाद',- ($प्र/५०४ंशंञम) के दो श्रर्थ. होते है! --+ 

एक तो यह कि व्यक्ति निर्णाय करता है और अपना निर्माण क़रता-है 

श्रौर दूसरा यह कि मनुष्य के लिए मानवीय व्यक्तिनिष्ठाबाद का श्रति- 
क्रम करना असम्भव है ।! इनमें से दूसरा अर्थ ही अस्तित्ववादियों के 

लिए है। 

सात्र मनुष्य की मंहत्वपूर्ण सत्ता को स्वीकारते हैं। उनके शब्दों 

में - “अस्तित्ववादी मनुप्य के जिस रवरूप की, अवधारणा करता है वह 

यदि परिभाषा में नहीं वंध सकता तो इसका कारण यह है कि पहले 
पहल वह 'कुछ भी नहीं होता ।. बाद् में ही वह कुछ होता है और.जो 
कुछ वह होगा, वह स्वयं अपना ही. वनाया हुआ होगा ॥? 

सात्रे मानते हैं कि मनुष्य अपने आपको जो बनाता है उसके 
अ्रतिरिक्त वह कुछ भी नहीं है ।?” मनुंष्य .काई की. एक पते, गंदगी का 

कै. वन मम अमन “फनी अान+3 »काननता-क अत »पक»ा3का बस 2-०० ९५ >मानव अिकाना+-8४०) ५०-५१ #ककमक-५न 

2. “हतठ शाषा छू 589 गी्॑ 8 गधा 45 7259007579]8 [07 
गराइश।, एढ४ 0070 097 प्रथा धीत्वां ॥6 45 765907570]6 

लि कीं$ ठए्ाा गताशंतिपशाए, 09064॥36 ॥6 45 725700078$0]8 

60 वी! गारा, >-्जिधटातधिाशा & नि्गवदाण छत007- 
हक, 54706, 0. 6 

| प्रा 45 ॥0फ्राह् 2050 छा स्याध ॥९ ॥रव:6० ० मांगरइला 
5परी 5 पा मरा ज़ांगट08 04 ०४४$४९7०(9 907 

“706, $82॥76 9. 5 
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देर या बन्द गोभी नहीं है वरन आरम्भ से ही वह एक योजना है जिसे 

अपना धोध होता है। इस योजना से पूर्व कुछ भी व्रविद्यमान' नहीं होता । 

मनुष्य वही होगा जो बनने की योजना उसने बनाई है। मनुष्य वह भी 
नहीं होगा जो वह वनना चाहेगा, क्योंकि इच्छा (५४॥।) शब्द से हमें 

साधारणत: एक सचेत निर्णय का भान होता है। सात्र के शब्दों में 

'एक वार संसार में जन्म ले लेने के वाद तो वह उस सबके लिए उत्तर- 
दायी होता है, जो वह करता है ।' 

सात्र के अनुसार चुनाव ((॥०॑०८) के लिये मनुष्य स्वतंत्र है, 

कितु उसका चयन एकांकी नहीं होता जेसा कि कतिपय आ्रालोचक समभत्ते 

हैं। वह मानव जाति के प्रतिनिधि के रूप में चयन करता है। “उस 
चयन में वह भी सब मनुष्यों का चयन करता है।' सात मानते हैं कि 
किसी भी वस्तु का चयन करते हुए उस वस्तु के मूल्य की प्रतिष्ठा भी 
हम करते हैं। 'हम सर्देव 'शिव” का ही चयन करते हैं श्रौर जो वस्तु 

सबके लिए शिव नहीं होती, वह हमारे लिए भी शिव नहीं हो सकती !' 

सात्र बताते हैं कि यदि झ्रापके प्रतिमान अ्रनिश्चित हैं और वे 

किसी वस्तुनिष्ठ प्रकरण का निर्णय करने केः लिए अ्रत्याधिक भावात्मक 
तो उस समय अपनी प्रवृत्तियों पर ही विश्वास रखना चाहिए 

मनुष्य की निरपेक्ष भावनाश्रों को शक्ति ही निर्शय कर सकती है, ऊपर 

से थोपे हुए जीवन के प्रतिमान नहीं । सात्रे ने अपने एक शिप्य का 

उदाहरण दिया, जो अपनी मां का सहारा था और फ्रांस की सेना में भर्ती 

होने का इच्छुक भी । उसने दोनों में से मां के पास रहना ही चुना 

क्योंकि वास्तविक और कट्ठु लक्ष्य को ही व्यापक और संदिग्ध लक्ष्य से 

अधिक श्र यस्कर मानना चाहिए।' 

स्वतंत्रता की समस्या :-ग्रीक नाटकों में नायक के पतन का 

कारण उसकी गलती के साथ साथ नियति का हाथ भी बताया जाता 

था, पर आज का नांयक अपनी ही गलतियों से अपनी स्वतंत्रता खो बैठा 

। किर्केयार्ड ने इसके लिए कई समाधान प्रस्तुत किये हैं-- उनका 
विचार है कि व्यक्ति की निराशा का मूल कारण बाह्य (भाग्य) न 

अपितु आन्तरिक है - इच्छा दा पंगरु होना। स्वतंत्रता का श्रर्थ है - 

१ हिन्दी नव्य-समीक्षा--डा० ू."एवललभ जोशी, २५१-५२ 
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श्रान्तरिक ईमानदारी और अपने आपको बनाने की अ्भिलाषा | नष्ट 
करने या जोडने की शक्ति और शनन््य और ईश्वर के साथ सम्वन्ध रखने 

की स्वतंत्रता । ! | 

ह हैडेगर के श्रनुसार इच्छानुसार करने या सोचने का श्रर्थ स्वतं- 

त्रता नहीं है, इसका अर्थ है यथातथ्य घटनाओं में भांग लेने की आत्म- 

स्वीकृति । 

सात्र के अनुसार मनुष्य स्वतंत्र . होने के अभिशाप से ग्रस्त है - 
बयोंकि उसने स्वयं श्रपना निर्माण नहीं किया, फिर भी वह अन्य दृष्टियों 

से स्वतंत्र है। स्वतंत्रता का श्र यह है कि मुझे चाहे अपने परिवेश को 
कितना ही क्यों न बदलना पढ़े, मैं श्रपने 'स्व” का हनन नहीं होने दूँगा, 
श्रन्यथा मैं वस्तु! से श्रधिक नहीं रहूंगा । मेरी स्वतंत्रता पूर्ण है किन्तु 
मैं उत्तरदायित्व और पीड़ा से नहीं वच सकता । मेरा उत्तरदायित्व 

महान् है कि में सारे विश्व को छुनता हूं । यह भारी उत्तरदायित्व मुझे 
उदास बनाता है | 

सम्वन्ध:--सात्र ने ग और नर्थिगर्नेस' में लिखा-- 

“दूसरों के साथ मेरा मूल सपंक उस क्षण होता है जब मुझे पहली 

वार यह बोध होता है कि वह मेरी ओर देख रहा है। उसका देखना 

मुझे वताता है कि इस दुनिया में अन्य 'विपयिताएँ” (सब्जेक्टिविटीज) 
भी हैं, यह बात मुझे मेरे विषय होने ,की संभावना को महसूस करने को 
वाध्य करती है, जब कि मंने स्वयं को प्री तरह विपयी समझ रखा था। 
इसी समय मुर्के पता चलता है कि मेरा विषय होना न होना मुंझ पर 
नहीं अन्य पर निर्भर है। मैं उसकी दया पर रहता हूँ ।”* 

सात्र का कथन;है कि दूसरों की कृपा पर निर्मर न रहने का एंक 
ही उपाय है कि मैं संघर्ष पूर्ण तरीके से उसे अपनी निगाह से पूर्णतः 

विपम बनाने की चेप्टा करू, जिससे वह बदले में मेरी शोर न देखे । 

दूसरा व्यक्ति मेरे लिए प्रतिद्ृद्दी ही है। उसकी वेयक्तिकता मेरी 
वैयक्तिकता के लिए धमकी है । 

3 फच्यंन्नलाधंभाजा & रथांह्रा०प5 छ6ा् 

“ >93४एंत ॥२08०05, 9. 73-74 
3 साध्यम-अप्रेल ६६५ --सात्रः अस्तित्ववादी मानवदाद', पृ० ११ 
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ईश्वर --अस्तित्ववादी चितन के-रूप हैं- (१) धामिक-घर्मे- 

तांत्रिक (जिसका प्रतिनिधित्व पास्काल, किर्केगांडे और मार्सल करते हैं), 
और (२) दार्शनिक-लौकिक (जिसका प्रतिनिधित्व हाइडेंगर ओर सात 
करते हैं)। पहली चितन-घारा ईश्वरीय-सत्ता को स्वीकार तो करती है 

कितु व्यक्ति के अस्तित्व के लिए उसे किसी भी, प्रकार उत्तरदायी नहीं 
ठहराता । दूसरी विचार थारा ईश्वर की सता की समस्या को ही व्यर्थ 

मानती है । ' 

पास्काल कहते हैं कि मनुष्य की महानता इसी में है कि उसका 

निर्माण ईश्वर की प्रतिमावत् हुआ है। वे यह भी मानते हैं कि ईश्वर 
से दूरी ही मनुप्य का बंबन है। किकेंगार्ड ने गिर्जे के घर्मं-दर्शन और व्यव- 
हार की निदा करते हुए इस बात पर बल दिया कि श्रद्धा एक ऐसी 

चीज है जो भीतर से सक्तियरूप में होती है, दिखावे के लिए करने पर 

वह किसी काम की नहीं रहती । यास्पर्स की दृष्टि में विश्व से हटकर 

ईश्वर नहीं है और विश्व, ईश्वर है। ईश्वर इस जमत् में व्यक्त और 

प्रच्छन्न दोनों है ।  ः 

ईश्वर संम्बधी समस्या पर सात्र ने लिखा है -- “अस्तित्ववाद 

में इतनी श्रधिक नास्तिकता नहीं कि वह यह सिद्ध करने में ही अपने को 
खपा दे कि ईश्वर की सत्ता नहीं है। वह तो वल्कि यह घोषणा करता 
है कि यदि ईश्वर की सत्ता है भी तो भी उससे कुछ अंतर नहीं होता ।” 
उनका कथन है कि ईश्वर की सत्ता का प्रश्न हमारी समस्या है ही नहीं 

और इस श्रर्थ में अस्तित्वाद आशावादी है, .कर्म का सिद्धांत है और 
ईसाई धर्मावलम्बियों के लिए अपनी और हमारी निराशा में अंतर न 
करना और हमें निराशवादी कहना साफ वेईमानी है ।' 

सात्र मानते हैं कि अस्त्त्ववादी एक विश्वेप प्रकार के लोकिक 
नीति शास्त्र का घोर विरोधी है जो कम से कम व्यय करके ईश्वर का 
निरुकरण करना चाहता है। सात्र का संकेत १८८० के लगभग कतिपय 
फ्रेंच अध्यापकों द्वारा बनाये गये उन्न नियमों की ओर है जिन्होंने ईश्वर को 
व्यर्थ और महंगी प्राक् कल्पना बताते हुए उसकां निराकरण करने का 
प्रयास किया था । 

! ' * दोस्ताएवस्की के इस कथन को कि “यदि ईश्वर विद्यमान नहीं; 
तो सब कुछ, सम्भव होगा” स्वीकारते हुए सात्र कहते हैं कि सचमुच यदि 
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ईश्वर नहीं है तो सव कुछ किया जा सकता है /! ईश्वर का विचार ही 

विरोधाभास युक्त है और हम व्यर्थ में ही 'उसमें स्वयं को खो देते हैं । 

मनुष्य एक व्यर्थ उत्ते जना है (शश॥ नं5. ७ ०६९४०५६ (85507 ) 

फुशथा।ए & 7ण7गर87०5७? में सात्र लिखते हैं कि मनुष्य वह 

चेतना है जो ईश्वर की ओर उन्मुख है। ("रक्षा 78 6 7०78 

ए056 970०० 75 00 9८ 500”) भनुष्य मूलतः: ईश्वर वनने को 

दूसरी इच्छा का नाम है । 

मृत्युवोध--अस्तित्ववाद के अनुसार मृत्यु, मानवीय स्थिति की 

श्रनिवायं सीमा है। हम जबतक इसे अ्पता अभिन्न ब्ंग नहीं वना लेते 

तब तक यह केवल “संयोगात्मक तथ्य' के रूप में ही सामने रहती है । यह 

हमारे जीवन की दु्घेटना नहीं है, अपितु सार्वभौमिक सम्भावना के रूप 
में सामने श्राती है । द 

हाइडेगर के अनुसार मृत्यु व्यक्ति की. सत्ता में समाहित है, उसे 
हटाया नहीं जा सकता । वह प्रामारिक हे। उनके शब्दों में 'मृत्यु 
मनुष्य को प्रामाणिक जीवन-यापन ,का परिचय ही नहीं करवाती, उसे 
उस जीवन में सक्रिय. भी करती है । मौत का स्वीकारना भी एक बड़ी 

बात है, इससे वस्तुओं का सही रूप स्पष्ट - होता है, सामान्यतः: व्यक्ति 

मृत्यु को भुलाना चाहता है, किन्तु इसे स्वीकारना ही पड़ता है, जिसका 
यह श्रर्थ नहीं कि दुनिया को भुला बठे । मृत्यु की यही उपयोगिता है कि 
इसके कारण व्यक्ति में निरासक्ति व उसे अपने अस्तित्व का ज्ञान होता ' 
है। अतः मृत्यु, जीवन की पूर्ति है । 

रिल्के भी मृत्यु की पीड़ा चारों ओर देखते हैं। जब पेड़ पूरी 
तरह से फलने लगता है तो मृत्यु भी जीवन ,की भांति उसमें प्रकट होने 
लगती है। मृत्यु महाव् है। जब हम स्वयं को जीवन के बीच में सोचते 
हैँ तो मृत्यु ठीक हम बीच भ्राक्र रोने लगती है।? 

मासल की घारणा ,है कि भृत्यु के कारण सब प्रकार के बोझ 
हल्के हो जाते हैं झ्लोर व्यक्ति दिव्य-जीवन में प्रवेश करता है । मृत्यु का 
श्र्थ शून्य में हृवना नहीं श्रपितु अनंतता की ओर अग्रसर होना है । 
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सात्र मानते हैं कि यृत्यु आकस्मिक होती है, इसलिए वह निद- 

नीय है, विन््तु इससे आगे की संमावनाएँ बिल्कुल नप्ट नहीं होती । वे 

कहते हैं कि मृत्यु मुफ्त नप्ट वेशक कर दे, पर “मुझे छू नहीं सकेगी, 
अर्थात् बाधा नहीं वन सकेगी । मृत्यु नहीं त्राती है, जब तक "मैं? हें, 
मृत्यु के झाने के वाद "मैं! हुँ ही नही, इसलिए बाघा कंसी ? जन्म की 
भांति मृत्यु भी एक शुद्ध दथ्य है।” मरने के वाद भी हम पीछे कुछ ऐसे 

मृज्य छोड़ जाते हैँ, जिन्हें दूसरे वदल लेते हैं। मृत्यु की बाधा हमारी 
स्वतन्त्रता को मिटा नहीं सकती । | 

शुन्यत्व--श्रस्तित्ववादी शून्य को अपने दर्शन में श्रमुख स्थान 
देते हैं । क्रिकंगाद का दर्शन ही इसी से प्रारम्भ होता है। उसका विचार 
था कि जीवन, भाव, निवर्चिन आत्मसंलग्नता, निराशा, भय, शून्य एवं 

पतन द्वारा व्यक्ति ईश्वर के समक्ष खड़े होकर धामिक जीवन में, अ्रपने 

शन्यत्व का कद्ठु अनुभव करता है । वह कहता है--हम जमीन में उंगली 

गाड़कर उसकी गंध से जमीन को परखते हैं, में श्रपती उंगली अ्रस्तित्व 

में डालता हूँ, उससे शून्य की गन्व आती है । म 

सात्र का कथन है कि मानसिक बिम्व, व्यक्त और थअ्रव्यक्त दोनों 

होते हैं। म॑ कुछ देखता हैँ पर वस्तुतः कुछ भी नहीं देखता । मानसिक 

विम्ब ही सम्पूर्ण चेद्ननता हैँ, जो इस हृष्टि से 'शुन्य' है, क्योंकि इसका 

त्रस्तित्व छायापूर्ण है । 

हाइडेगर, मानव जीवन में भय की भावना का प्राह्रर्य देखते हैं । 

व्यक्ति इसी भावना से शुन्य का साक्षात्कार करता है। शून्य के साक्षा- 
त्कार से वह भयभीत नहीं होता, अपितु भय से बह शून्य तक पहुंचता 

है, शून्य का भाव स्वयं की घृणा तक पहुंचता है। अ्रतः बिना शून्य के 

समझे न तो स्वतंत्रता ही संभव हैं और न अस्तित्व ही । 

सत्य- किर्कगादे का मत है कि व्यक्ति .में सत्य की प्रविष्टि 

वाहर से नहीं हुई, अपितु वह तो प्रत्येक काल में उसके भीतर विद्यमान 
था । उनकी हृ्टि में अमूर्त विचारों नहीं अपितु वास्तविक व सूर्त मनुष्य 
के माध्यम से सत्य का परिचय मिलता है। सत्य और आस्था में साम्य 
है। यास्स्पर्स ने सत्य को प्रेयणीयता के रूप में ग्रहणा किया है। इसकी 

7 55 संड्रंगशात5। परांगाट&5--8/80:0970, 9, !35-6 



श्रस्तित्ववाद २३३ 

प्रेपणीयता न हो तो यह श्रवास्तविक हो जाता है ।” सात की दृष्टि में. 

सत्य का स्रोत वस्तुपरकता की श्रपेक्षा वेयक्तिकता हैं। सेत एक्सूपेरी ने 

कहा था-- हम सत्य की खोज नहीं करते, हम उसको रचन्ता करते हैं । 

पीडा और चिन्ता--अस्तिवादियों के लिए मनुष्य ही पीड़ा का 

दूसरा नाम है । जो व्यक्ति उत्तरदायित्त का वहन करता है वह भ्रपना 

ही नहीं; मानवमात्र का निर्णय लेता है, फिर उसे चिता से छुटकारा 

नहीं मिल सकता चाहे वह कितना ही भ्रपनी चिता को क्यों न छिपाये 

सात्र॑ के अनुसार जब पीड़ा अपने-आपको प्रच्छन्न करती है, तब-वह 

स्पष्ट हो जाती है ।' प्रत्येक मनुष्य के लिए हर वात इस रूप में घटित 

होती है, जैसे सारी मानवता उस पर दृष्टि गड़ाए हुए है--भौर वह 

मनुष्य यदि ऐसा नहीं सोचता तो वह अपनी पीड़ा को दबाता है। इस 

पीड़ा से प्रत्येक उत्तरदायित्वपुर्ण व्यक्ति परिचित होता है। उदाहरखार्थ, 

जब सैनिक अधिकारी शमुझ्ों को मारने का भ्रादेश देता है, चाहें वे आदेश 

ऊपर से ही क्यों न आये हों, तो इस निर्णय व परिणाम की पीड़ा से 

स्वयं को बचा नहीं सकता । सभी नेता इस पीड़ा से परिचित होते हैं, 

क्योंकि यह सब के कर्म का ही महत्त्वपूर्ण अंग है । निस्संदेह मनृष्य कां 

निश्चय संघर्षो, दुःखों, पीड़ाश्रों और समाज में व्याप्त चिन्ताप्रों, घराश्रों 
आदि द्वारा ही निश्चित होता है। ये प्रवृत्तियां उसकी आत्मा में झनवरंत 

रूप से प्रवहमाव रहती हैं । 

किकेंगादे का मत है कि स्वतस्त्रता का भाव चिन्ता उत्पन्न करता 

है कि कहीं हम भ्रपनी स्वतंत्रता का दुरुपयोग न करलें | मनोवैज्ञानिक 
हृष्टि से यह पाप को जन्म देता है। 

एकाफीपन--सात्र के अनुसार इसका अभिप्राय यही है कि 
“इंएवर का अ्रस्तित्व नहीं है श्लौर इसके सारे परिणामों का सामना हमें 
करना है। यदि ईश्वर नहीं हैं, तो हम किन््दीं मूल्यों या निर्देशों को 
श्राधार नहीं बना सकते । -फिर न हम वहाने वना सकते हैं और न हो 
कोई संगति है--हम विल्कुल अकेले रह जाते हैं। 'एकाकीपन में यह 
निहित है कि अपने अस्तित्व का वरण हम स्वयं करते हैं। एकाकीपन 
शोर पीड़ा का संग होता है । 
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निराशा--सात्र ने इस शब्द की व्याख्या की है कि जो कुछ 
हमारी इच्छा-शक्ति पर निर्मर है, वह हमारे कर्म को संभव बनाने वाली 
सम्भावनायरों पर निर्मर है ।॥ हमें सदा संभावनाय्रों का हिसाव लगाना 

पड़ता है। जैसे मुझे अपने मित्र की प्रतीक्षा है, जो गाड़ी या कार से 
था रहा है| इसका अर्थ है कि गाड़ी समय पर आएगी या कार गिरेगी 

नहीं, किन्तु जिस क्षण ये संभावनाएं “मेरे कर्म द्वारा पूर्णतः अन्तभू त 
नहीं होतीं, मुके अपने आपको उनसे मुक्त कर लेना चाहिए, क्योंकि 
ईघवर या कोई भी योजना संसार और उसकी संभावनाभ्रों को मेरी 

इच्छा के अनुकूल नहीं ढाल सकती । जब देकाते ने कहा था : संसार के 

वजाय अपने आप पर विजय पादग्रों तो उसका मूलतः यही 
ग्भिप्राय था। । 

अस्तित्ववादः सीमाएं : 

१२ अगस्त १६५० में पोप के द्वारा पारित एक प्रस्ताव 
(प्रण्णशायं 5627675) में अ्रस्तित्ववाद को उस हीन आन्दोलन की 

संज्ञा दी गई, जिसका कार्य मानवीय विवेक का अ्वमूल्यन करना और 
नग्नव्यक्तिवादिता को प्रश्नव॒ देना है । 

गस्तित्ववादी दर्शन, मानवता की सीमा संकुचित कर देता 

मानव-अ्रनुभूतियों की गहराई और व्यापकता को न परखकर यह भाषा 
के जाल में उलझ जाता है| इसने ऐतिहासिक मानव-व्यक्तित्व के मुल- 

तत्वों की भी उपेक्षा की है। इसने मनुष्य को एक, अभूतपूर्व (७पांधु7८) 
व्यप्टि, मात्र ही समभा है, जव कि मनुष्य अभूतपूर्व भी है और सांस्कृतिक 
दृष्टि से वर्ग और आयु द्वारा संचालित भी होता है। उसे अलगाव की 
हृष्टि से नहीं समझा जा सकता। हैडेगर की ददासें (968०ा॥) की 
धारणा से मनुष्य की 'स्थिति' का आभास तो होता है, किन्तु ठोस तरीके 

से इसका समाधान नहीं होता ॥* 

१ पाएचात्य काव्य शास्त्र : सिद्धान्त और वाद 

“+सं० श्री कोहली पू० ३७१ 
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श्रस्तित्ववाद द २२५ 
के 

प्रस्तित्ववादियों के विचारों में ही विरोधाभास लक्षित होता है। 

सार्व्र एक ओर कहते हैं कि प्रत्येक व्यक्ति मेरा प्रतिदन्द्दी है और दूसरी 

ओर कहते हैं कि मैं दूसरों के लिए चुनाव करता हैँ और फिर यदि 

मैं विल्कुल स्वतंत्र हैँ, कोई ईश्वर नहीं, कोई विपयगत मूल्य नहीं; तो 

मैं फिर किसका उत्तरदायी हूँ ! 

श्रस्तित्व, अ्रनुभूति की वस्तु है, जब कि हाइडेगर इसे अपने आप 

में सुप्टि व इच्छा की उपज बताते हैं। कोई भी दाशनिक झपने दर्शन 

की खोज नहीं करता अपितु प्रमारिणत करता है । अ्रस्तित्ववादी, अस्तित्व 

की नाटकीय घारणा रखते हैं, जवकि इस सम्बन्ध में शास्त्रादि चर्चा 

कर चुके हैं । 

कार्ल यास्पर्स ने माना है कि इसे पुराना आदर्शवाद' कहा गया 
जो वास्तविकता से परे और दर्बल है। फिर यह दर्शन, विज्ञान का 

विरोधी भी है श्रौर शाखत सत्यों का निरूपण भी करता है, यहां विरो- 
घाभास लक्षित होता है। यह बोधगम्य नहीं है, यह अपनी ही छाया 
पर कुदता है श्लौर बौद्धिक-कलाबाजी के श्रतिरिक्त कुछ नहीं ।? 

आात्मगत विवेक पर अत्यधिक बल देने के कारण यह सिद्धांत 

उच्छ खलता को प्रश्नय देता है । 'स्वयं आरोपित निरपेक्ष दायित्व की 
बात मिथ्या वकवास है, क्योंकि अस्तित्व कभी निरपेक्ष नहीं होता, सदा 
सापेक्ष ही होता है । इसके अत्तिरिक्त एकांतिकता, श्रसामाजिकता आदि 

तत्वों का विरोध करके मनुष्य को निर्जीव यंत्र बना देता है और पला- 

यनवादिता का पोषण करता है ।* 

हाइनमैन के श्रनुसार अस्तित्वाद अनेक महत्वपूर्ों' समस्याओं 
को उठाता है, पर उनका समाघान नहीं करता । वह अलगाव (शॉौं€- 
79(0॥ ) की समस्या उठात्ता है कि व्यक्ति एकाकी है। जैसे हम विदेंश 
में रहकर सदा विदेशी बने रहते हैं, उसी प्रकार सेंकड़ों वर्ष दुनिया में 
रहकर भी मनुष्य विदेशी ही हैं--पर - इसका कोई समाघान नहीं क्रिया 
जाता । विज्ञान का विरोध करने पर भी उनकी वातों को गंभीरता- 
पूर्वक नहीं लिया गया है। 

7 [रेए४४0॥ थात एशेशलारट --359०05, 0. 46-46 
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२३६ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 
फ 

अस्तित्ववाद, नीतिशास्त्र और मृल्य-सिद्धांत को नवीन श्राघार 
प्रदान करने में भी झसफल रहा है । यदि प्रत्येक व्यक्ति अपने मूल्यों का 
निर्माता बनने की स्वतंत्रता पा ले और विपयग्रत मूल्यों को अस्वीकार 
करने लगे तो अनेतिकता और अराजकता फंलने की पूरी सम्भावना है । 
नवीन मानवता की वात साजन्न करते हैं, पर वह है क्या ? ईश्वर रहित 

मानवता-जहां मनुप्य स्वयं अश्रपना निर्माता है और अपनी ही 
दुनिया है ।? 

कतिपय विद्वानों की धारणा है कि अरस्तित्ववाद समाप्त हो गया 
है, क्योंकि इसकी समस्याएं और व्यास्यान अर्थ हीन हैं। प्रो० अयेर ने 

हाइडेगर और सात्र के अनेक सूत्रों के सम्बन्ध में कहा हैं कि इनका प्रभा- 

वात्मक मूल्य चाहे कितना हो, किन्तु वे मृढ़ता के परिचायक हैं। अस्- 
तत्ववादी दर्शन भी आज ॥0 ४० किया का गलत प्रयोग करने की कला 
बन गया है। क्या यह दर्शन विश्वजनीन समस्याश्रों छा उत्तर दे पाया 

'है ? शायद नहीं । इसके प्रमुख नेता अपने विचारों से भी हटने लगे हैं । 
एक स्थान पर सात्र ने लिखा है-'माक्संवाद, हमारे युग का सम्पूर्ण प्रति- 

विम्व है और कोई भी उससे ञ्रागे नहीं जा सकता ।** विज्ञान का विरोब 
करने वाले यास्पर्स भी लिखते हैं कि सच्ची वैज्ञानिक दृष्टि के विना 

मानवीय गौरव की प्रतिप्ठा नहीं हो सकती । 

तस्तित्ववाद : उपलब्धियाँ 
सामान्यतः: अस्तित्ववाद को हम , प्रजातंत्र की अंघ-समानता की 

प्रवृत्ति और तकनीकी ज्ञान के कारण मानव के शरीर व मस्तिष्क की 
यांत्रिकता के प्रति प्रतिक्रिया के रूप में समझ सकते हैं। कार्ल यास्पर्स 

के शब्दों में--अस्तित्ववादी दर्शन ऐसी चितंन प्रणाली है- जो समस्त 

भौतिक ज्ञान को इसलिये प्रयुक्त व विचारणीय वनाती है कि मनुष्य 
फिर मनुप्य वन सके | 

अ्स्तित्ववाद ने परम्परागत दर्शन को नकारा, कि ये व्यष्टि की 

ठोस समस्याओ्रों को कोई महत्त्व नहीं देते । वे केवल वास्तविकता, सत्यता 

+ एड़ांडधाशिींडशए <८ ॥6 ै(0०0807का९तंदशा67, 9 ]76-7 
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अस्तित्ववाद २३७ 

प्रत्यक्ष ज्ञानादि अमूर्त विषयों में लगकर अस्तित्वमय व्यष्टि के संघष 

प्राशा-नि राशा, प्रेम-चुनाव श्रादि समस्याञ्रों को विस्मृत कर वंठे हैं । 
तत्वज्ञानी दार्शनिक तथ्यों की खोज में रहकर अपने व्यक्तित्व को भी 

भुला बैठते हैं । इसलिए अ्रस्तित्ववादी दर्शन, उस व्यक्ति की प्रतिष्ठा को 
पुन:स्थापित करने का एक प्रयास है, जो एक ओर मशीनों की और 

दूसरी ओर भीड़ या समाज की वेड़ियों में जकड़ा हुआ है । यह विचार- 
धारा, दर्शन को श्रात्मज्ञान का माध्यम बनाने और असू्त के पहले सूर्ते 
या व्यावहारिक दृष्टि अ्रपनाने की प्रेरणा देती है ।! 

इस प्रकार भ्रस्तित्ववाद ने शुद्ध विचार के भोंडेपन के विरुद्ध 
श्रावाज उठाई, यह सिद्धांत चितन का तक स्वीकार नहीं करता, अपितु 

व्यक्तियों की गतिविधियों का तक प्रस्तुत करता है। शुद्ध विचार की 
ऊहापोह से व्यक्ति को निकालकर सरल जीवन जीने व अश्रपनी समस्याश्रों 
पर ठीक ढंग से विचार करने को प्रेरित करता है ।? 

डेविड रोवर्टस ने अस्तित्ववाद की अनेक उपलब्धियों पर प्रकाश 
डाला है ।? अस्तित्ववाद ने ठोक समय पर विज्ञान की विक्ृृतियों पर 

प्रकाश डाल कर मानव को सचेत किया है । चाहे यह वाद धर्म-प्रेरित 

हो या न हो, कितु इसने मानव-स्वतंत्रता की रक्षा की घोपणा अ्रवश्य 

की है । इसने मानव को यथार्थ-दृष्टि प्रदान की है। इसने अपराध, 

निराशा, दुष्चिता और शून्य को नकारा है और ईसाई घर्मावलम्बियों 
को भी, विज्ञान और वस्तुपरक विवेक के साथ चलने को प्रेरित करते 
हुए धर्मनिरपेक्षता की जड़े मजबूत की हैं। आस्था और विवेक के सम्वन्धों 
को समभने की चेपष्टा इस दर्शन के माध्यम से हो सकती है। इस 
के भ्रनुसार, मनुष्य के वारे में केवल अमूर्त विचारों और कल्पनामं को 
ग्रहण करने से काम नहीं चलता, इसके लिए हमें त्क-प्रणाली, विवेक 
शीलता भौर सावंभौम-प्रर्थ को ही निरुकष बनाना पड़ेगा । यह शत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण घोपरा है । 

3+ एाए९ &997098005 40 ?|0509#ए 
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श्श्८ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

ग्रस्तित्ववाद और धामिक विश्वास में समभोता होने से मानव 

स्वतंत्रता की समस्या का भी समाधान-हुआ है। नास्तिक अस्तित्ववा- 
दियों के अनुसार मनुष्य को * ईश्वर या अन्य वाह्य-सहायता की अपेक्षा 
अपनी नियति का स्वयं ही निर्माता वनना चाहिए। साजत्र ने कहा था 
अस्तित्ववाद, मानवतावाद है । इसके अतिरिक्त बामिक अ्स्तित्ववा- 

दियों के श्रनुसार मानव-स्वतंत्रता, केवल आत्म-केन्द्रित नहीं है, अपितु 
ईश्वर के साथ मेल (2ण0ग्रा77707) में है। इसलिए हमें ईश्वर के 

इस रूप को अपनाना होगा कि उनकी अनुपस्थिति ही एक प्रकार की 
उपस्थिति है और उनका मौन ही वोलने की रहस्यमय विधि है ।* 

अ्स्तित्ववाद कर्मंशील-मानव का समर्थक है। यह मानता है कि 
वुराई या पाप का चक्कर तोड़ा जा सकता है और मानव स्वयं को 

ध्रतिप्ठित' कर सकता है। यह दर्शन केवल कार्य-कारण-निर्देशन दर्शन 

नहीं है, वह व्यक्ति की स्वतंत्रता को सर्वेप्रमुख समझता है। यह न हमें 

गतीत की श्रोर लौटने की सलाह देता है और न भविष्य की रंगीन 

कल्पनाओं में खो जाने की, श्रपितु मानव की वर्तमान स्थिति की वास्त- 
विकता के परिज्ञान पर ही बल देता हैं। उसके अनुसार विश्वमानव 
आर समाज के नियम-कानूनों के वैज्ञानिक बोध-मात्र में ही मुक्ति नहीं है, 
वह व्यक्ति की समग्र दायित्व की इस चेतना में है कि मैं अपना स्वयं 

साक्षी हैं ।!* * 

अ्रस्तित्ववाद को घोर व्यक्तिवादी दर्शन कहा जाता है, वस्तुत: 
ऐसी बात नहीं है । मानवतावाद की बात भी लगभग सभी अस्तित्व- 

वादियों ने की है । सत्य को संप्रेपणीय बताते हुए यास्पर्स ने लिखा कि 
हम जो कुछ हैं, केवल परस्पर सजग अभिज्ञान के माध्यम से ही हैं । 
ऐसा कोई भी मनुष्य नहीं हो सकता, जो केवल अपने लिए ही मनुप्य 
हो, मात्र व्यष्टि रूप ।/१ सात्र भी कहते हैं कि मनुप्य केवल अपने लिए 

स्थ्रज्रलावाजआ) & रिटाहांणगा5$ फेल, 9. 34 
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प्रस्तित्ववाद ३६ 

उत्तरदायो नहीं; प्वह सव मनुष्यों के लिए उत्तरदायी है । हाइडेगर भी 

मानते हैं कि संसारी आदमी पश्रपने विचारों-भावों को मूर्तता यहीं पर 

देता है । श्रत: अस्तित्वरूप मेरी चेतनता, दूसरों की चेततनता से सम्वन्द्ध 

है । दूसरे लोग मेरी भांति अस्तित्व के श्रधिकारी हैं, प्रत्युत मेरे श्रस्तित्व 

की संभावना उन्हीं में निहित है ।" 

डॉ० राधाकृष्णन का. विचार है कि श्रस्तित्ववाद मनुष्य की 

महत्ता को भली भांति उजागर करता है। हम अपने जीवन में सामंजस्य 

नहीं पा सकते, यदि हमें अ्रस्तित्वमेय बाह्य स्थितियों का ज्ञान नहीं है 

और आन््तरिक चेतना भी आहत है, यह दर्शन प्रकृति के साथ आ्रान्तरिक 
तन्तुओं से श्रांगिक सामंजस्य स्थापित करता है ।? इस दर्शत को अभावा- 
त्मक दर्शन कहा गया है, पर इसका भावात्मक शअ्र्थ यह है कि “मनुष्य 

श्रपने पूर्ण उत्तरदायित्व के ज्ञान के प्रकाश में श्रधिक सजग और सचेष्ट 

हो जाता है ।' ्ि 

किन््हीं श्रीपचारिक सिद्धान्तों या मतवादों की अपेक्षा, अधिक 

स्थायी मूल्यों के विचार और घधारणाएँ मिलती हैं, जो शुद्ध तरीकों से 
प्रतिपादित होती हैँ । यदि यह व्यवंस्था सह्ठी है तो अस्तित्ववाद हिसा 

व विखराव से युक्त अविवेकवाद का सनकयुक्त लक्षण नहीं है (जैसा कि 
कुछ समभते हैं), अपितु आदर्शो के संघर्ष में रत मानव-अनुभूति की ऐसी 

पुनर्व्याख्या है, जिसे इतिहास ने प्रभी- समझा नहीं । इसकी ओर गंभीरता 
से घ्यान देना चाहिए ।* 

प्रस्तित्ववाद और भारतीय-दर्शन : 

डॉ० राधाकृष्णनन के श्रनुसार अ्रस्तित्ववाद पुरातन प्रणाली का 
नवीन नाम है। उपनिपद् श्र वौद्ध घर्म भी श्रात्म-ज्ञान पर बल देते 
हैं“ भ्रात्मानम् विधि' । वे कहते हैं कि मुख्य 'अविधा' का शिकार है । 
जब तक हम कर्म प्रधान विश्व में रहते हैं, हम 'समय' की दया पर 
निर्मर रहते हूँ। श्रतः रिक्तता, चिन्ता व श्रवसाद जीवन को निरर्थक 

ये 509 ०0 ?]॥050०7॥९ : >4४0॥ 3760 ४८४४८7॥, शए्गा, 
०: 429, 

| [090, 9. 446. 
४5 किंधशाधक्षात परज्रााएशाइ-ल्, 3. 99008 (2९४०७) 
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कर देता है । अतः 'ज्ञानों या 'वोधि' के द्वारा वह इन दुःखों से छुटकारा 

पा सकता है। अस्तित्ववादी भी इन्हीं तत्वों पर बल देते हैं-- ज्ञान, 
अच्छाई-बुराई की परख, शअ्रसुरक्षा, भय, चिन्ता और इनके त्राण का 

उपाय । अस्तित्ववाद, व्यक्ति-चेतना के अस्तित्वपूर्ण व्यवहार का हामी 

है ।* 
बौद्ध दर्शन के अनुसार जगत की घटनाएँ श्रस्थिर श्रौर गतिशील 

हैं । हम कुछ भी पकड़ नहीं सकते । हाइडेयर की भी यही धारणा है 
कि मनुप्य जीवन की घोर वास्तविकताओं से श्रोर क्षण क्षण दोड़ते 
जीवन से परिचित है; वह ऐसी भ्रनजान रहस्यमयी घरती पर खड़ा है, ' 

जो गणितशास्त्र के शून्य की भांति तो नहों किन्तु व्यक्ति में रिक्तता और 
शून्यता अवश्य है तो उसे अपनी असुरक्षा का भान होता है। हाइडेगर 
व्यक्ति और अस्तित्व में अन्तर स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि यदि मनुष्य 
अपनी अरस्तित्वमयी सीमाश्रों को उन्नत करने में असफल रहता है तो वह 
मृत्यु का वरण करता है, अतः पहले वह रिक्तता या शुन्यता (वौद्धधर्म ) 
को समभे। इसलिए हमारे यहां कहा गया है---तमसोमाज्योतिर्गमये' । 

अस्तित्ववाद व्यक्ति को शक्तिशाली व स्वतंत्र सिद्ध करता है; 
वही समस्त गतिविधियों का कर्त्ताषर्ता है। भारतीय दर्शन में शक्ति' 
की कल्पना इसी प्रकार से की गई थीं। हाइडेगर के श्रनुसार व्यक्ति का 
सार स्वयं को उन्नत करने में है। प्रतिक्षण वह स्वयं को महत्तर बनाता 

जाता है, अन्यथा शून्य में डूबने का भय है । उपनिपदू में भी व्यक्ति का 
यही रूप मिलता है--“यदू वाचानाम्युदितम्, येन वागाम्द्येत'! । जिसे 
वचन स्पष्ट नहीं करते, पर जहाँ से वचन का अमभ्युदय होता है। व्यक्ति 
भी विरोधी भावनाग्रों-आन्तरिक (निवृत्ति) और वाह्य (प्रवृत्ति) का 
मुकावला करता रहता है। सात्र इस प्रवृत्ति के सम्बन्ध में लिखते हैं कि 
“किसी से श्रासक्ति न हो, शून्य के प्रति भक्ति और श्रानंद से मृत्यु या 
भदेस का आंलिगन करते हुए रहना चाहिए ।? 

7 जांड0तए ० एफ0509॥ए : छ4४४९०४ थात ए६घथए, 

ए० ॥, 9. 443 

< वशाधहश्तांधव70ए9, ९४5०7 & एछ559९0706--र, पप, हुए, 

9. 233--4 
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जैसा कि लिखा जा चुका है, भ्रस्तित्ववादी-प्रत्यु अनुभववादी 

अस्तित्व को ललक्ारती है। उन्नतशील अस्तित्व को नहीं छू सकती । 

भगवान शंकर जो जीवन में मृत्यु की उपस्थिति के प्रत्तीक हैं, साधना के 
लिए श्मशान को ही पसन्द करते हैं। सेक्स-धारणा भी हमारे यहां 

रासलीलागों में अ्भिव्यंजित होती है । | 

चुनाव” की धारणा भारतीय दर्शन में पहले से रही है । ज्ञान 
भौर क्रिया शक्ति की श्रपेक्षा इच्छा-शक्ति पर यहां बल दिया गया है। 

यही क्रिया-शक्ति की जड़ भी है। इच्छा-शक्ति स्वतन्त्र है । अस्तित्ववाद 

भी चुनाव की स्वतन्त्रता पर वल देता है। जीवन में हद दों का श्रभाव 
नहीं है, किन्तु उनकी शांति ही जीवन का परम लेक्ष्य है । मार्टन बृवर ने 

'मैं-तुम' के सम्बन्धों की चर्चा की, जो हमारे यहां की परमानुभूति है-- 
तत् त्वम अप्ति ।* ह ' 

अ्रस्तित्ववाद आज के टूटे मानव की विडम्बना पर, एकांगी भाव 
से सही सोचने को वाध्य श्रवश्य करता है । [_] 

2, वछत, ७. 237. 



९ | प्लेटो के साहित्य -सिद्धांत 

“यद्यपि प्ततोन (प्लेटो) की वाणी प्रशांत घारा की भांति 
वहती रहती है तथापि उसमें उर्जा विद्यमान है ।” 

“+लोंजाइनस 
हे । "अर 5 

पाइचात्य ज्ञान-विज्ञान के 'आदिख्रोत' प्लेटो मुलत: एक दार्शनिक 
हैं । वे श्रादर्शवादी सुधारक हैं ) राज्य के लिये व्यक्ति के त्याग को 
अनिवार्य समभते हैं। श्रादर्श राज्य निर्माता के रूप में तो कवि उन्हें 
मान्य है, अन्यथा एक आदर्श राज्य में उनकी आवश्यकता नहीं । उन 

का मत है कि राज्य के कार्यों में काव्य द्वारा किसी हेतु की सिद्धि नहीं 
हो सकती, क्योंकि चरम सत्य की पहचान व ज्ञान की स्थिति तक, 

मनुप्य की आत्मा को पहुँचाने में, काव्य श्रसमर्थ है; साथ ही विवेक की 
अपेक्षा पाशववृतियों को उद्धेलित करने में भी यह प्रवृत्त है। अतः वे 
कहते हैं--'विधि व न्याय के विचारों को घात पहुँचाने वाली कविताओं 
की रचना किसी कवि को नहीं करनी चाहिए****** झथवा ऐसी रचना 

प्रकाशित भी नहीं करनी चाहिए, जब तक कि इसे कानून के न्यायाधीश 
व संरक्षक देखें या संहमति न दे दें । 

'((क) काव्य की परिभाषा प्लेटो ने नहीं दी, उसे कला के 
प्रन्तगंत माना है। कलाएं तीन प्रकार की होती हैं--- 

(१) उपयोगी कलाएंँ (२) निर्माण सम्बन्धी कलाएं और 
(२) प्रतिरूपण सम्बन्धी कलाएं। चित्रकला व काव्य-कला तीसरी 

निम्नतम कोटि में आती हैं । प्लेटो का विचार है कि कविता वासनाश्रों 

ठा सिंचन व पोपण करती है और उन्हें श्रत्यंत स्वच्छुंद वनाकर मान- 

वीय गुणों का हनन करती है। कलाकार सत्य का श्रनुकर्त्ता मात्र है श्रौर 
उसकी रचनाएं आत्मा के असाधु श्रंश का पोषण मात्र. करती हैं, जिनका 

प्रभाव उत्तेजनात्मक, श्रत: हानिकारक होता है। प्लेटो ने काव्य के तीन 
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भेद किये हैं--(१) अनुकरणात्मक-त्रासदी, कामदी-आदि (२) प्रकथना- 
त्मझ-जिसका वक्ता कवि होता है और (३) मिश्र-जिसमें दोनों 
शैलियां रहती हैं, जैसे महाकाव्य । . इन्हीं के अनुरूप नाव्य, वर्णनात्मक 

व मिश्र शैलिया होती है। भारतीय काव्य शास्त्र में भी दृश्य, श्रव्य व 

मिश्र-काच्य के तीन भेद माने गये थे । कविता के सम्बन्ध में प्लेटो की 

स्थापनायें इस प्रकार हैं--- 

(१) कविता प्रकृति का अनुकरण है; प्रकृति सत्य का अनुकरल . 
है, श्रतः अनुकरण का अ्रनुकरण होने के कारण वह सत्य से दुगुनी दूर है । , 

(२) कविता मनोभावों को उत्तेजित करती हुई आत्मा को 
उद्धेलित कर देती है, अतः पाशव वृतियों का उद्वोध और दिव्य गुणों 
का शमन करने के कारण कवि की रचना त्याज्य है । 

(ख) श्रनुकरणा सिद्धांत ने कालांतर में . शास्त्रीय सिद्धांतों में 
श्रपना महत्त्वपूर्ण स्थान बनाया । इसके स्वरूप की चर्चा प्लेटो से भी. 
पहले मिलती है, पर प्लेटो ने उसे व्यवस्थित रूप दिया | वह अपने राज्य 

एथेन्स के अभ्रघध:पतन का जिम्मेदार अंशतः काव्य को भी ठहराता है। 

इसलिये नंतिकता के झाघार पर काव्य की परीक्षा करता है। ५ई॑च्च 
कोटि क्रा.गरणितज्ञ होने के कारण प्लेटो “विचार का महत्व वस्त से 
अधिक मानता है । ईश्वर जनित मूल आदर्श ही महत्त्वपूर्ण होने के 

का रण जगत उसका अपूर्ण अनुकेरण सिंड्ध होता हैं। प्लेले मानते हैं कि 
कवि न॑तिक गुणों आदि की नकल प्रस्तुत करते हैं, कितु सत्य तक कभी 
नहीं पहुँचते । साथ ही भनुकर्ता को भ्रनुकार्य वस्तु का विल्कुल ज्ञान नहीं 
होता ) अ्रनुकरण केवल एक खिलवाड़ ही है और कवि चाहे जिस छंद 
में रचना करें, अनुकर्त्ता मात्र हैं। इस प्रकार प्लेटो का 'सत्य' अमूर्त 
अपरिवततनशील “विचार है। मनुप्य भी इसी प्रकार के एक “विचार 
भ्रथवा भमूर्त कल्पना का द्योतक है । 'भौतिक जगत के सभी जीव एवं 
वस्तु व्यापार विचारों की छायामात्र हैं, अतएवं अ्सत्य हैं। काव्यकार 
भपने काव्य में इसी भौतिक जगत का प्रतिविम्व प्रस्तुत करता है । 
इस इहष्टि से काव्य सत्य” की छाया की छाया, 'विचार' के झनुक रण 

अनुकरण है ।* 

) मानविकी पारिमापिक कोश, सं० ढा० नग्रेन्द, पृ० १४१ 
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श्राचार्य प्लेटो कला के तीन रूप मानते हैं-- (१) उपयोगीकला 
(२) निर्माण की कला व (३) प्रतिरूपण की कला | जेसा 'कि कहा 
जा चुका है, काव्य को वे प्रतिरूपएणा की कला मानते हैं। उन का विचार 

है कि कतिपय कविताएँ, घटनाओं को सूचना मात्र देती हैं, शेप घटित 

घटनाशों का सच्चा श्रनुकरण प्रस्तुत करती हैं श्र यही उन का ब्वंस- 

कारी रूप है। त्रासदी व कामदी, वास्तविक प्रकृति को न समभने के 

कारण प्रेक्षकों को पथश्रप्ट करती है। अपने “रिपव्लिक' ग्रंथ में उन्होंने 

अनुकरण की सीमाझ्रों का सविस्तर वर्णन किया है। अनुकरण सिद्धांत 
की चर्चा भी इसमें संवादों के माध्यम से हुई है। कतिपय अंश प्रस्तुत 
हैं । सुकरात और ग्लाउकोन परस्पर वार्तालाप करते हैं :-- 

“अच्छा तव तीन प्रकार की चारपाइयां हैं: एक आवर्शरूप है. 
जिस के कर्त्ता स्वयं ईश्वर हैं, हम लोग ऐसा कह सकते हैं, क्योंकि उसका 

निर्माता कोई श्रन्य नहीं हो सकता ?” 

“हीं । न 

“एक दूसरी चारपाई होती है न, जिसका वनाने वाला बढ़ई 
होता है । 

“हां” | 

“इस प्रकार, चारपाइयाँ तीन प्रकार की होती हैं श्रीर तीन 
विभिन्न कलाकार होते हैं, जो उनके निर्माण की व्यवस्था करते हैं : 

ईश्वर, चारपाई बनाने वाला वढ़ई तथा चित्रकार ?” 

इस प्रकार प्लेटो मानते हैं कि चित्रकार स्रप्टा या निर्माता नहीं 
है, वह केवल उस पदार्थ का अ्नुकर्तता है, जिनका निर्माण दूसरे करते 
हैं। वह तो प्रकृति से नीचे तीसरी श्रेणी में हैं। त्रासदी का रचयिता 
कवि भी अनुकरण करने वाला है, अ्रतः सभी , अन्य अनुकरण करने 
वालों के समान है। वह सत्य से द्ुगुना परे है । अतः प्लेटो के श्रनुसार 
वही व्यक्ति, श्रनुकरण को श्रपने जीवन का प्रेरक सिद्धांत वनायेगा, जिसे 
मानो कोई महानतर कार्य करना ही न हो । “रिपब्लिक' के दशम भाग 
में उन्होंने कवि-श्रनुकर्त्ता पर प्रहार करते हुए लिखा है--“तब श्रनु- 
कर्ता" सत्य से बहुत दूर है ।***उदाहरण के लिये, एक चित्रकार, किसी 
सपेरे या बढ़ई या किसी अ्रन्य चित्रकार का चित्र अंकित करता है, 
यद्यपि वह उनकी कला के सम्बन्ध में कुछ भी नहीं जानता श्लौर यदिः . 

| 4 
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वह एक प्रच्छा चित्रकार है, तो वह बच्चों या सीधे लोगों को धोखा ' 

देगा; जब वह उनको बढ़ई का चित्र दुर से दिखायेगा, तो वे समझ 

बैठेंगे कि वे श्रसली वढ़ई को देख रहे हैं ।” इस प्रकार, प्लेटो का विचार 

है कि होमर से लेकर श्रव तक के सारे कवि सत्य श्रौर श्रपने अन्य 

लेखन--विपयों की छाया के अनुकर्ता मात्र हैं, और वे सत्य को ग्रहण 

नहीं करते | कवि केवल अनुकरण में समर्थ बुद्धि से मानो .कई कलाओों 

के रंगों का ही पदों और वाक्यों द्वारा पुनःसृजन करता है, जिन्हें ब्रेक्षक 

(श्रोता) श्रच्छा समझ बेठते हैं। कवि शाब्दिक-संगीत द्वारा पाठकों 

को विश्वम में डालने में समर्थ हो जाता है। 

काव्यात्मक अनुकरण के प्रभाव की चर्चा करते हुए प्लेटो ने 
कहा है कि मैंथुनेच्छा, क्रोष, व श्रन्य भावनाओं-श्रभिलापाशों को यह 

(अनुकरण) सींच कर पनपने-बढ़ने का अ्रवसर देता है। वह उन्हें 
हमारे ऊपर शासन करने का भ्रवसर देता है, जवक्रि--यदि हमें दुखी व _ 
निकृष्टतर होने की अपेक्षा सुखी व श्रेष्ठतर होना है--तो ऐसी-प्रवृत्तियाँ 

हमारे आधघीन होनी चाहिएं । इसलिये कवि-धर्म मृग-मरीचिका मात्र वन 
कर रह जाता है । प्लेटो का विचार है कि जिस प्रकार चित्रकार केवल 

छायाओं का अनुकरण मात्र करता है, उनका उपयोग नहीं कर पाता 

जैसे वह विस्तर अ्कित कर सकता है, बना नहीं सकता, उसी प्रकार 

कवि, सत्य को समभे बिना ही उसका अनुकरणा करता है. इसलिये हि पलक कम. 33,, अरबी 
कलाएं, अनुकरण का अनुकरण' ही नहीं, अपितु सत्य से तिगुनी दूर भी 

हो जाती हैं और जो ग्ज्ञानता की उपज भी है, क्योंकि यदि अनुकर्ता 
सत्य का अनुकरणा, बिना उसे समके करता है तो मानो अ्रपती अज्ञानता 
व उह्ं श्यहीनता ही प्रदर्शित करता है। होमर, सतुव्यवहार करते मनुष्यों 
का वर्शान करने की अपेक्षा, यदि उन्हें सत्पुएप बनाने के कारणों पर 

प्रकाश डालता तो वह आ्रादर्श सत्य से तिगुने की अपेक्षा दुगना ही दूर 
रहता और अधिक उपयोगी नागरिक होता | मूल रूपों का श्रनुकरण 
जव पार्थिव जगत् में होने लगता है तो वह सत्याभास मात्र होता है भर 
प्रेक्षकों या पाठकों को सही सत्यानुभूति कमी नहीं हो पात्ती। इसके 
अतिरिक्त, प्लेटो की स्थापना है कि काव्यात्मक अ्नुकरण, केवल सत्य से 
हटा हुआ ही नहीं होता, अपितु इस का प्रभाव भी हानिकारक होता 
है । इससे पाशवनयृत्तियों की उदुवोध और दिव्य गुणों का शमन होता 
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है । प्लेटो का तक है कि जैसे कोई अपना नगर दुप्टों को सांप दे और 

श्रेष्ठतर नागरिकों का संहार कर दे, ठीक उसी प्रकार अ्रनुकर्त्ता कवि 

प्रत्येक व्यक्ति की आत्मा में असाधु अ्रकृति की प्रतिष्ठा करता है, वह 

आत्मा के अज्ञानतत्व का परितोप करता है, जो महान और क्षुद्र में भेद 

नहीं कर पाता । 

अनुकरण के विरुद्ध प्लेटो का प्रवलतम अ्रभियोग यही है कि 
वह साधु को भी--कुछेक के अतिरिक्त--पथभ्रप्ट करने की उसकी शक्ति 
सब से भयंकर होती है । कवि, सरलता, सहजता या चतुराई से वस्तुओं 
के वास्तविक सत्य को अंकन न करके उनकी अभिव्यंजना उद्दंग व 
प्रावेश के साथ करता है, जो उसकी आत्मा के निकृष्टतर अंश की उपज 

होती हैं । जिसके कारण उद्दयाम वासना शांत होने की श्रपेक्षा अधिक 
उद्दे लित होती है । 

श्रतः अनुकरण-सिद्धांत के आधार पर यह सिद्ध है कि कविता 

महान आदर्शों से रहित है । 

प्लेटो के अतुसार अनुकर्त्ता विषय के अन्तरंग से सर्वधा अपरिचित 

रहता है, अनुकरण कोई गम्भीर कार्य नहीं है। वह जैसे प्रकृति के आगे 

दर्पण रख देता है, जिसमें वाह्य रूप-रेखा के श्रतिरिक्त और क्या प्रति- 

विम्बित हो सकता है ? अनुकर्त्ता अच्छे बुरे की पहचान करने में अन- 
भिन्न होने के कारण ही ऐसा करता है |. इसीलिये तो उसका श्रनुकरण 
एक कोौतुक क्रीड़ा माच रह जाता है।' एक चित्रकार बढ़ई का चित्र 

बनाता हैं भौर उसे दर से दिखा कर लोगों को भुलावे में डाल देता है, 
ज॑से वे सचमुच बढ़ाई को देख रहे हों, इस प्रकार अनुकत्ता, सत्य से परे 
हटे हुए होता है । है 

प्लेटो ने 'सोफिस्ट' में श्रनुकरण शब्द के दो अर्थ लिये, एक तो 
सामान्य श्षर्थ में, जब कलाकार, विद्यमान सांसारिक वंस्तुओं का झनु- 

करण करता है । दूसरा, विशिष्ट श्रथ॑ में जिसका श्रर्थ पर रूप धारण' 

3. पृरॉबिांगा 45 ग्ांप 3 कांगत ०णी फॉंबए 0 500,..470 
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से है, प्र्थात कवि, वरश्शित वस्तु की श्रभिव्यंजना अश्रपनी प्रतिभा से करता 

है। इस दृष्टि से प्लेटों का 'मीमेसिस” यथार्थ के प्रत्यकंच की ओर 

प्रधिक संकेत करता है, श्ररस्तू के पुनतिमाण की शोर नहीं । 

वर्जिल ने प्लेटो की वात स्वीकारते हुए ही-जसे कहा हो --- 

'कलाओं में प्रकृति का अनुकरण होता है और प्रकृति ईश्वर जन्य है; 
ग्रतः परम सत्ता की सन््तान है ।' कितु प्लेटो ने कवियों के साथ अन्याय 
किया है। कवि के निर्माता, सृष्ठा व नियामक रूप को उन्होंने भुला ही 

दिया और नीति के पूर्वाग्रहों से ग्रसित उनके मन ने इस प्रत्यक्ष सत्य को 
विस्मृत कर दिया कि अनुकरण द्वारा कवि साधारण तथ्यों को सावें- 
भौम और सार्थक रूप देकर उनका उन्नयन करता है। अ्रतः काव्यक्ृृतियाँ 
सामान्य पदार्थों से अधिक मल्यवान होती हैं । 

प्लेटो ने इस बात पर वल दिया कि मूलवस्तु की उत्क्ृष्टता - 

निक्षष्टता व उसके अनुकरण की सीमा के अनुरूप ही कला की उत्कृष्टता 
निकृप्टता की भी परख होनी चाहिये । यदि श्रनुकरण सत्य के निकट 

है तो वह उतना बुरा नहीं है । श्रघूरे श्रतुकरण वाली कला ज्ञांन देने की 
प्रपेक्षा, हमारे भावों को उद्दं लित करती है व श्रात्मा के निक्ृष्टम अंश 

को उत्तं जित व सबल बनाती है । । 

सिद्धांत की आलोचना :-- 
प्लेटो ने इस सिद्धांत का पोषण करते हुंए “कवि को नक््काल 

घोषित किया, एवं उससे सृजन, निर्माण, वल्कि पुननिर्माण का गौरव 
भी छीन लिया । अनुकरण के लिए विषय के भाव कल्पनात्मक बोध का 
निपंघकर उन्होंने काव्य-सृजन से कवि के आत्मतत्त्व को स्वेथा बहि- 
प्कृत कर दिया | कवि के कृतित्व का इससे बड़ा अवमूल्यन क्या हो 
सकता था ?? + काव्य के राग्रात्मक तत्त्व को नकारते हुए उन्होंने उसे 
फेवल रूप-विधान या रचना-कौशल में कुशल व्यक्ति 'प्ले' मात्र समझा।. 
वर्ड स्वर्थ ने कविता को घनीमूत -भावनाश्रों का सहज उद्रेक कहा है, 
कितु प्लेटो इसे 'प्रनुकरण का श्रनुकरण' कह कर उसके सहज रूप को 
सर्वेथा विस्मृत कर देते”हैं । 

3 साहित्य-सिद्धांत--डॉ० रामं भ्रवध द्विवेदी पृ० १६ 

* प्लेटो के काव्य-सिद्धांत--डाँ० निर्मला जैन, पृ० १०६ 
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(ग) काव्य-सत्य के सम्बन्ध में प्लेटों के विचार हैं कि कवि 
सत्य का छायानुकरण करता है, मूल सत्य से उसका कोई सम्बन्ध नहीं । 

काव्य-सत्य यह है कि वह समाज और व्यक्ति को नैतिक व आध्यात्मिक 

बल प्रदान कर सके | सत्य यथा बअब्रादर्श की व्याख्या करते हुए वे कहते 

हैं - 'जव कभी कई प्राणियों या वस्तुओं की एक सामान्य संज्ञा होती 
है, तो हम कल्पना कर लेते हैं, कि उनका एक सामान्य झ्ादशे या रूप 
होगा ।' प्लेटो ने उ्श्य की श्रन्विति व एकता पर बल देते हुए कल्पना 
(८8599) का तिरस्कार किया, क्योंकि इसके माध्यम से कवि भूठे 

चित्र व विम्ब प्रस्तुत करता है, जिनसे श्रात्मा उदात्त व महान नहीं वन 
पाती । सच्चा साहित्य ही वही है जो मानवात्मा के सम्मुख उदात्त व 

सुन्दर के विम्ब प्रस्तुत करे । प्लेटो का एक ग्राक्षेप यह भी है कि काव्य 
में आवेश की प्रवानता होती हैं । इस दुर्बलता को काव्य में अ्रत्यंत भव्य 
तरीके से प्रस्तुत क्रिया जाता है, इसलिये काव्य श्रावेश के प्रति श्राकर्षण 
को जन्म देता है भ्रौर श्रात्मा की दुर्वलताश्रों की अभिवृद्धि करता है । 
सत्य के मूल्य पर व्यक्ति की महत्ता नहीं स्वीकारनी चाहिये । 

(घ) काव्य-सृजन तो दंवी प्रेरणाश्रों का परिणाम है। जिस 
प्रकार चुम्बक, लौोह-शंखलाओों को श्राकर्षित ही नहीं करता, श्रपितु 
उन्हें भ्रन्य कड़ियों को खींचने की शक्ति भी प्रदान करता है, उसी प्रकार 

काव्य-देवियों की प्रेरणा से कवि से श्रोता तक सभी, काव्य-श्र खला में 
श्रावद्ध हो जाते हैं। कवि जब तक श्ूर्रात: ब्रेरित होकर वोबशन्य नहीं 
होता, तव तक वह मौलिक सृजन करने में असमर्थ रहता है। बोध 
शून्यता का श्र्थ किसी मानसिक विक्वंति से नहीं, अपितु 'सहज' आात्म- 

विस्मृति से ही है। प्लेटो ने स्वयं . कहा है--'कोई भी कवि जब तक 
वोध रूपी मन-शक्ति को धारण करता है, काव्य के देव-वाणी तुल्य उप- 
हार का अधिकारी नहीं होता ।” उन्तके श्रनुसार सांरी सुन्दर, रचनाएँ 
ईश्वरीय प्रेरित होती हैं, कवि तो उस दिव्य-शक्ति द्वारा श्रधिक्ृत रूपांतरं- 

कार मात्र होता है |) “दिव्य श्राक्षेप' (70९४70 77807055) के कारण 

3 «,,.॥656 फ्प्ााति एछ0९श75 क्वार )0: #ए्शा्वा, 707. [6 
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ही कवि ऐसा कर पाता है। पर जब उन्हें देवीप्रेरणा न मिलकर वाहच 

प्रेरणा मिलती है तो उनका व्यक्तित्व कुष्ठित हो जाता है भौर वे दर्क व 

ज्ञान से परे हटकर, अक्षय देवलोक के; प्रति अश्रद्धा उत्पन्न करते हुए 

मानवी प्रवृत्तियों को विकृत करते हैं । | 

(3) श्रभिव्यंजना के सम्बन्ध में प्लेटो के विचार स्पष्ट हैं । 
वे काव्य के थ्राकर्षण का प्रमुख कारण उसके शिल्पगत सौंदर्य में ही 
मानते हैं। 'शब्द-माधुरी, ललित-पदावली, नियतृ-लयता एवं छ्न्दो- 

बद्धता का सम्मीहन श्राचार्य प्लेटो, इत्तना प्रवल मानते हैं कि उसके 

प्रभावे में विषय चाहे कितना विराट एवं समर्थ हो या साधारण तथा 

मधुर-सर्वथा श्रनाकर्षक, रूप-निर्धन तथा श्रप्रभावशाली होगा ॥ 

यहां प्लेटों रूप-विधान को वस्तु-विधान से अधिक महत्त्व देते हैं। यह 

विचार, कालांतर में शास्त्रीयवादी विचारधारा का एक प्रमुख अंग वन 

गया । 

(च) काव्य-प्रयोजन के सम्बन्ध में ऊपर संकेत किया जा छुका 

है। वे लोकमंगल भर लोक-कल्याण को ही काव्य का प्रमुख उ्द श्य 
मानते हूँ । काव्य मात्र श्लाल्नादकारी ही न हो, अश्रपितु राष्ट्र व मानव 

जाति के लिये उपयोगी भी हो ।? आनन्द का उदंश्य तो गौण है।. 
कलाकार समाज-कल्याण के लिये प्रतिवद्ध है। प्लेटो के श्रनुसार 'कला 
लोकिक,और श्आध्यात्मिक दोनों क्षेत्रों में मानव का, आचररा सम्बंधी मार्गे- 
दर्शन करती है ।” चासदी का काम तो प्रेक्षकों को 'मिथ्या परितोष' देना 
है। प्लेटो ने प्रेमी का उदाहरण देकर कहा है कि यदि प्रेमिका की 
इच्छाएँ श्रात्महित नहीं करतों, तो वह (प्रेमी) स्वयं को वलपूर्वक रोक 
लेता है, उसी प्रकार यदि कविता उच्चादर्श प्रस्तुत नहीं करती तो हमें 
वलपूर्वक उसका विरोध करना चाहिये। इस प्रकार उन्होंने आनन्द भ्ौर 
लोक-कल्याण - इन दो उद्देश्यों में से दूसरे को ही सर्वाधिक महत्त्व 
दिया । दैतिक शिक्षा पर अधिक बल देने के कारण काव्यानन्द का* 
समथंनत वे न कर सके । अनंतिक मनोरंजन कभी काम्य नहीं हो सकता। 
प प्लेटो के कांव्य-सिद्धांत, डॉ० निर्मला जैन, पृ० १७ 

पद पा ७09, 70: 07ए [४६ 5९ (?08९५ 
ध्वा, 0 250 प्रति [00 ४४९६5 ३७0 [0 ४७ 

घ् 

क्र 

) 45 ए90०४- 
गाव) ॥6'; 



२५० पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

वे निष्कर्ष रूप में मानते हैं कि काव्य का मुख्य प्रयोजन, मनुष्य को सदा- 
चरण व धर्माचरण में लगाना है। “निरानंद लोक शिक्षा प्लेटो को 

मान्य हो सकती थी, परन्तु काव्य का सर्वेश्रेष्ठ -या आदर्श रूप प्लेटो 
वही मानते थे, जिसमें नेतिक उद्देश्य की साधना, श्रानन्द के माध्यम से 
हो ।? कविता सत्य की प्रवंचता करती है भर यह पाप है । 

भारतीय-साहित्य-शास्त्र .में भी अनैतिक आनंद की भत्सेना की 
गई है! भरत मुनि ने “काव्य को धर्म की ओर प्रवृत्त करने वाला शौर 
लोकोपदेशक' कहा है । चतुष्टय पुरुपार्थों में से धर्म श्लौर मोक्ष नीति व 

सदाचार से ही सम्बद्ध हैं। गोस्वामी तुलसीदास रसानुभूति और मंगल- 
यही काव्य के प्रयोजन मानते हैं। प्लेटो की भांतिंवे भी लोक मंगल- 

भावना का समर्थ करते हैं :--- *. - 

“कीरति भनिति भूति भल्रि सोई। झुरसरि सम सब-कहँ हित 
होई ॥ “रामचरितमानस १॥१४॥५ 

प्लेटो + सुल्यांकन 
प्लेटो के सिद्धान्त, पू्वग्रही दृष्टि से ग्रसित हैं । उन्होंने कवि व 

उसके कमं के प्रति घोर श्रन्याय किया है और उसके गौरव पर कठोर 

प्रहार किया है | वस्तु-परक दृष्टि के कारण वे श्रभिव्यंजना-पक्ष- को ही 
भ्रधिक महत्त्व दे पाये ओर श्रात्मतत्त्व को बिल्कुल विस्मृत कर दिया । 
रमणीयता एवं रसाभाव में केवल शब्द कीड़ा, मात्र छुंदोवद्धता, वाणी- 

विलास, काव्य नहीं कहला सकते । केवल वावयश्वक्रता, काव्य तब तक 

नहीं हो सकती, जब तक उसमें वाच्यवक्रता न हो ।” अपनी उपयोगिता- 
वादी दृष्टि से उन्होंने काव्य का बड़ा अरहित किया | काव्य के प्रभाव के 

सम्बन्ध में उनका विचार है, कि अनुकर्त्ता कवि, जिसका लक्ष्य ही लोक- 
प्रियता होता है, अपनी कला ॥ा संप्रेपण रोदनात्मक और उत्तेजनात्मक 
मनोवेगों के लिये करता है और ऐसी मन:स्थितियों का अनुकरण - सरलता 
से हो जाता है, जो समाज के लिये श्रहितकर होती हैं । वस्तुत्तः अपनी 
एकांगी दृष्टि के कारण पप्लेटो काव्य के महत्त्व को नहीं समझ पाये । 
उल्होंने “न काव्य के विभिन्न भेदों, शेली के तत्त्वों, अंग-उपांगो का व्यव- 
स्थित व तात्त्विक विवेचंत किया और न ही काव्यगत मौलिक प्रश्नों पर 

१ प्लिटो के काव्य-सिद्धांत, डा० निर्मला जैन, पृ० 8६, 
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वैज्ञानिक श्रौर सन्तुलित दृष्टि से विचार किया, उन्होंने काव्य का दोष- 

दर्शन किया है |! | ' 

अ्रनुकरण दो प्रकार का होता है--हुबहू नकल (ग्रशगांटा५ ) 

श्रौर समान-अ्रनुकरण में मौलिकता । प्लेटो ने श्रनुकरण का पहला अर्थ 

ग्रहण करके काव्य के महत्त्व को नकारा “भर्फी ने इस सम्बन्ध में टिप्पणी 

करते हुए कहा कि वास्तविक शैया और चित्रांकित शया का श्रच्तर सम- 

भने के लिये, आपको रंग और फलक पर सोने का प्रयास करना पड़ेगा । 

इस प्रकार प्लेटो ने काव्यन्माध्यमों पर सही विचार नहीं किया । इस 

हृष्टि से ललितकलाएं वाह्य उपकरणों की मात्र प्रतिलिपि ठहरतीं हैं ।* 

प्लेटो ने यह विचार क्यों नहीं किया कि कलाकार कला-कृति का निर्माण 

करते समय आदर्श कलाकृति का निर्माणकर स॒त्य के ग्रधिक निकट पहुँच 
सकता है । किन्तु प्लेटो इस वात को स्वीकारते “हा नहीं थे कि इन्द्रियों 

के माध्यम से भी वास्तविकता तक पहुँचा जा सकता है । 

प्लेटो ने काव्य-प्रयोजन को भी नहीं समझा । उनके अनुसार ईश- 
स्तुति व प्रसिद्ध व्यक्तियों की प्रशस्तियाँ ही काव्य-क्षेत्र के भीतर श्रा 
सकती हैं। नेतिकता पर अत्यधिक बल देने के कारण प्लेटो काव्य के 

साँदिये-तत्त्व को विल्कुल भुला बंठे 

काव्य-सत्य और तके-सत्य का अंतर प्लेटो ने चहीं समा । कवि 

अपने व्यक्तित्व की श्रभिव्यंजना अवश्य करता है। मानसिक विम्वों और 

प्रतीकों के माध्यम से वह स्थुल वस्तुओं को भी ब्रादर्ण रूप देता है 

श्रोर आदर्श व सूक्ष्म भावों को भी मूर्त रूप प्रदान करता है। प्लेटो ने . 
कवि की अपेक्षा चढ़ई को श्रविक उपयोगी समभा, किन्तु ऐन्द्रिय सत्य व॒ 
विचार सत्य में क्या श्रन्तर होता है, यह उसकी चिन्तन शक्ति न समझ 
सकी । “इसीलिये उसने उन मानसिक चित्रों की भत्संना की, जो 

) वही, पृ० ११०. 
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सजनात्मक साहित्य में उपलब्ध हैं ओर उन्हें अ्रवास्तविक व व्यर्थ सिद्ध 
किया |! काव्य-पद्धति की शअ्रज्ञानता के कारण प्लेटो ने कवियों का 

तिरस्कार किया । जीवन के प्रभविप्णु-चित्र प्रस्तुत करने के लिये कवियों 

को कई बार वासनामय पात्र व उनके बुरे कार्यो को भी श्रभिव्यक्त करना 

पड़ता है, अतः यह कहना श्रनुचित होगा कि काव्य असाघुता को प्रश्नय 

देता है। प्लेटो ने काव्यात्मक प्रतिनिधान व प्रकृति को भली भांति 
समझा ही नहीं । ह 

प्लेटो का महत्त्व :--अ्रनेक दोपों के होते हुए भी प्लेटो के ऐति- 

हाम्तिक महत्त्व को विस्म्रृत नहीं किया जा सकता । इन्होंने पाश्चात्य- 

काव्यशास्त्र के विस्तृत कांतार में सर्वप्रथम पगडण्डी का निर्माण किया । 

नकारात्मक. रूप से ही सही, साहित्यलोचन के लिये चितन, अ्रध्ययन व 

विवेचन की पृष्ठभूसि-टफे्तनिंग्तैयार की । अ्रस्तु ने मौलिक विवेचन 
प्रस्तुत किया और पाश्चात्य कांव्यशास्त्र का श्राद्याचार्य होने का श्रेय भी 
उन्हें मिला, कितु उन्हें यह रूप प्रदान करने का श्रेय प्लेटो को ही है । 
'काव्य के मौलिक सत्यों के तात्विक विवेचन में यूरोप के मनःशास्त्रविद 
श्राचार्यों एवं दाशेनिकों का योगदान अधिक महत्त्वपूर्ण स्वीकार किया 
जाता है, और प्लेटो इन दाशंनिकों में प्रथम थे ।” श्रपने तलस्पर्शी गहन 
प्रतिभा के वल पर आचार्य प्लेटो परवर्ती आचार्यों के लिये प्रकाश-स्तम्भ 
का कार्य करते रहे । “ः 

प्लेटो की श्रनेक वातें श्रमान्य होते हुए भी उनकी मौलिक उद्- 
भावनाश्रों को विस्मृत नहीं.किया जा सकता | काव्य में सत्य का श्राधार 
लोक-मंगल की स्थापना व काव्य-सृजन में कवि का मनःविक्षेप, जो 
देवी प्रेरणा का ही परिणाम है-- इन तीनों तत्त्वों की व्याख्या चाहें 
कोई किसी रूप में करे, पर इन के महत्त्व में प्लेटो के समय से आश्राज तक 

अर मात्र भी अंतर नहीं पड़ा ।* | 

राष्ट्र के उत्थान में भी काव्य का महत्त्वपूर्ण सहयोग रहता है । 
पराघीनता की वेड़ियां काटने के लिये काव्य-साहित्य का कितना क्रांति 
कारी योगदान रहा है, यह किसी से प्रच्छन्न नहीं है । प्लेटो ने कवि और 

3 उपए्ठेशागशा वा ॉशाआप्राट--२, 889 ए४७००5400, 9 20 

+ पाश्चात्य काव्य-शास्त्र की परम्परा --सं० ,डॉ० सविन्नी सिहा, प्रृ० २ 



प्लेटो के साहित्य-सिद्धा न्त | . एएरे 

काव्य का मूल्यांकन भी इसी संदर्भ में किया है, अतः उन्हें दोषी नहीं . 

ठहराया जा सकता । प्लेटो का मूलतः विरोध तत्कालीन हीच साहित्य 

से ही था । वे श्रेष्ठ कवि व उनके कर्म के विरोधी नहीं हैं। उन्होंने ही 

सर्वप्रथम कला का वर्गीकरण, उसके मूल तत्त्व, काव्य का वर्गीकरण 

उस के मूल तत्त्व, त्रासदी व कम्मदी के तत्त्व, भाषण-कला व गद्यशली 

का विश्लेषण करते हुए थ्रागे का मार्य प्रशस्त किया । 

प्लेटो पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र के प्रथम आलोचक हैं, जिन्होंने 
तर्क भर कल्पना, सयंगम और आवेश, ज्ञान और विज्ञान का सामंजस्थ 

स्थापित करते हुए, साहित्य के मूल तत्तवों को समेभने के लिये मनो- 
विज्ञान का सहारा लिया ।, उन्होंने मातव जीवन के सम्पूर्ण ज्ञान को 
कलाकारों के लिये अपेक्षित ठहराया । इस प्रकार आलोचना के इतिहास 

में प्लेटो का स्थान महत्त्वपूर्णा है कि उन्हीं के सिद्धांतों ने मनुष्य की 

आंखे आत्मा और वास्तविकता की ओर फेरी और तत्कालीन . साहित्य- 
कारों के नियमों का खोखलापन प्रमारितत किया । उन्हीं के हारा पहले 

पहल काव्य में आध्यात्मिक त्तत्त्तों का समावेश हुआ, जिनका प्रभाव आज 
तक विदित है ॥!* । 

काव्य-हेतु के भन्तर्गत्त देवी-प्रेरणा को निश्चित रूप से महत्त्व 
प्राप्त है। इसी को भारतीय काव्यशास्त्र में 'तेसगिकी प्रतिभा' सी कहते 
हैं, जिस के अभाव में कोई कवि, कवि नहीं बन पाता अनेक ऐसे कवियों 

के उदाहरण मिलते हैं, जो विना 'मसि-कागद' छूुए रससिद्ध कवि बने 
शोर इसके श्रभाव में शास्त्र-निष्णात् कवि भी “हृदयहीस” घोषित किये 
गये । कवीर और केशव, क्रमश: प्रथम व द्वितीय वर्ग में आते हैं ।* 

प्लेटो ने सभी ग्रंथों में काव्य की भर्त्सना नहीं-की है | यहां तक 
कि' रिपब्लिक (दंग) में क्ब्य के पक्षपर लोगों की वात. सुनने को 
तयार हैं, क्योंकि यदि उसे आनन्द-लाभ के उत्स के रूप में देखा जाय 
तो हम लाभान्वित ही होंगे । 'द लॉज' में वे महाकाव्य व नाटक की 
भ्रनुकरणात्मक कला को भी स्वीकारने को तंयार हैं, यदि उनके रचयिता 
काव्य वस्तुश्रों का अनुकरण करें। 'फ्यूडरस' (२४५,२६४) में वे काव्य 

आमप अल डक टीवी लाल कक तप हिल 
) आलोचना : इतिहास" और सिद्धान्त--डॉ० एस०पी० खन्नी, पृ७ ३६ 
+ प्लेढों के काव्य-सिद्धांत--डॉ० निर्मला जैन, पु० ४८ 



२५४ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका _ 

प्रेरणा का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए यह भी कहते हैं कि इस से 
भ्रात्मा को शुद्ध नियमों व अंब परम्पराशों से मुक्ति मिलती हैं। इसी 
ग्रंथ में वे आंगिक-अन्विति के सिद्धांत की विवेचना भी करते हूँ, जो 

समस्त कलाओं का मूलभूत तत्त्व है। उन्होंने 'रिंपव्लिक' में महाकाव्य, 
गीत व नाटक का अंतर वताया, द लॉज' में सच्ची त्रासदी उसे माना, 
जो जीवन के महानतम व उच्चतम अंश की अभिव्यक्ति करती है; 
'फ्यूडरस” व “रिपव्लिक (३८७, ६०५) में त्रासदी के प्रभाव पर विचार 
किया है; फिर 'फ्यूडरस' (४७-८) में 'करुण के आस्वादर्ना पर गम्भी- 
रता पूवंक विचार किया हैं। इसके अतिरिक्त कामदी श्रौर भाषण 
कला पर उन्होंने ही सर्वेप्रथम विचार किया है 7 

सत्य, शिव और सुन्दर की जिस काँकी की कल्पना हम अपसे 
साहित्य में करते हुँ---उस ओर प्लेटो ने भी इंगित किया है । 

निष्कर्ष :-प्लेटो ने काव्य और दर्शन का पुराना विवाद खड़ा 
कर, व काव्य को अनुकरण का अनुकरण करने वाला व पाशवजृत्तियों 
का उद्वोधन करने वाला कहकर साहित्य-जगत् में भारी हलचल मचा 

दी | इन सव सिद्धांतों का वैज्ञानिक व युक्तियुक्त उत्तर उनके शिष्य 
अरस्तू ने दिया । [] 

१ 08बअंत्य |वाशगए (परपगंग्रा--7,9, ऐणउट०ी), 0. 3-4 



१० | ग्ररस्तू के साहित्य सिद्धांत॑ 

“उसने (अरस्तू) काव्य को दार्शतिक, राजनीतिक तथा नीति- - 

के श्रत्याचारों से मुक्त किया । : -स्कॉट जेम्स 

“द्ाव्यशास्त्र, साहित्य का प्रथम पूर्णो दाशनिक विवेचन ही नहीं 

है, अ्रपितु कालांतर के सभी विवेचनों का श्राघार भी है । 
>एबरक्राम्वी 

“वह केवल महत्त्वपूर्ण व्यक्ति ही नहीं था, अपितु विश्वजनीन 

वुद्धिमत्ता से सम्पन्न था । +-इलियट 
के “की ेल् मै 

 प्रस्तू ने प्लेटो द्वारा स्थापित अनेक अ्रांतियों का युक्तियुक्त 
, निवारण किथा। उनके सिद्धान्त, संक्षेप में यहां प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 

काव्य-विवेचन--अरस्तू ने काव्य को कला कहा है, व कवि को 
अनुकर्ता । चूंकि वह कथानक की सृष्टि करता है, इसलिये वह रचयिता 

है। काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में अरस्तू का क्या दृष्टिकोण था--उस्र 

पर भारतीय दिद्धान्तों के भिन्न भिन्न मत हैं।'" किन्तु पाश्चात्य जगत 
में त्रासदी को ही श्रनुकरण का दूसरा नाम कहा जाता है। श्ररस्तू के 

शब्दों में--“त्रासदी किसी गंभीर, स्वत्त: पूर्ण तथा निश्चित आयाम से 
मुक्त कार्य अनुकृति का चाम है ।” झेंतें: समस्त काच्यों व्यों की आत्मा अनु 
कृति ही है, कथानक नहीं-। ! 

फाव्य-सम्वन्धी अरस्तू की घारणा इस प्रकार है -- 
'काव्य-सापा के माध्यम से प्रकृति का अनुकरण है ।' प्रकृति 

कलम 

) क, “'*नकथावस्तु को अ्रस्तू काव्य की आत्मा - मानता था-डा० - 
: प्रतापनारायण ट्डन-समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा कीं 

विधिप्ट प्रवृत्तियां--प्रथम खंड-पृ० १३१ 
ख. “"“अस्य कलारूपों की भांति काव्य की श्रात्मा है-प्रनुकरण ।' 
टॉ ० नगेन्द्र-भरस्तू का काव्य शास्प्--पु० ५. 
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फ 

जीवन का पर्याय है, और श्रनुकरण का अर्थ हैः अनुभूति तथा कल्पना 
के द्वारा जीवन का पुनस्सृजन! | अ्रत: इसका अर्थ हुआ--काव्य भाषा के 
माध्यम में अनुभूति भौर कल्पना के द्वारा जीवन का पुत्र: सृजन है ।' 

अरस्तू से पूर्व यह मिथ्या धारणा थी कि छंदवद्ध रचना ही 

काव्य है, पर अरस्तू ने वताया कि वे सारी रचनाएं कविता हैं जिनमें 
अनकरण की प्रक्रिया सम्पन्न होती है--चाहे वे गद्य में हो या पच्च में । 

उनके अ्रनुसार एपिक कविता, ट्रेजडी कामेडी, डिथीरोम्बिक और श्रधिक- 
तर मुरली और लायर का संगीत भी, ये सभी सर्वाधिक सामान्य हप्दि- 

कोण से अनुकरण है । केवल साधनों व रीतियों में ही श्रन्तर है । 

कवि ओर काव्य के सम्बन्ध में अरस्तू का श्रभिमत है कि 
'सत्काव्य की रचना के लिये प्रतिभा आ्रावश्यक है, क्योंकि उस्ती के हारा 
कवि श्रन्य चरित्रों के साथ तादात्म्य स्थापित कर सकता है ।' | 

काव्य-सत्य की चर्चा करते हुए अरस्तु ने लिखा--'कवि का 

कर्तव्य, कर्म जो कुछ हो छुका है उसका वर्णन करना नहीं है वरन जो हो 
सकता है, जो सम्भाव्यता या आवश्यकता के नियम के आघधीन सम्भव है, 

उसका वर्सन करना है। काव्य का सत्य मानव का सत्य का पर्याय है, 

वस्त सत्य का नहीं। वह. मानव भावना श्रौर कल्पना का सत्य है, जो 

विज्ञान के सत्य से--अ्रधिक मानवीय होने के कारण-भव्यतर है । 

काव्य हेतुओं में श्ररस्तू दवी-प्रेरणा को न मानकर अ्रनुकरण व 
सामंजस्य की ही स्वीकार करते हूं इस प्रकार वे अनेकता में एकता पर 

बल देते हैं । काव्य-प्रयोजन के सम्बन्ध में अरस्तु की घारणा है--वह _ 
(मनुप्य) सव कुछ अनुकरण के द्वारा ही सीखता है। अनुछ्त वस्तु से 
प्राप्त आनन्द भी कम सार्वभौम नहीं । अनुभव इसका प्रमाण है--जिन 

वस्तुओ्रों के प्रत्यक्ष दर्शन से हमें क्लेश होता है, उन्हीं की यथावत प्रति- 
कृति का भावन आह्वादकारी वन जाता है ।' । 

यहां काव्य-प्रयोजन में शिक्षा व श्रानन्द को ग्रहण किया गया 
प्रयोजन परवर्ती कवियों के प्रेरणा-त्नोत वने । परिभाषा के दूसरे 

वात उठायी गई है, उसका भारतीय सिद्धांत 'करुण में रस 

से स्पप्टतः मेल बंठ जाता है| 

» अरस्तू का काव्य शास्त्र--पू० २६. 



प्ररस्त के साहित्य-सिद्धांत :२५७ 

अनुकरण-सिद्धान्त 
अरस्त ने अपने युग में प्रचलित 'कला अनुकरण है, इस सूत्र की 

तो स्वीकार किया, किन्तु उसकी नवीन व्याख्या की । .. >वबुचय 
मीमेसिस' का अंग्रेजी अनुवाद “इमीटेशन' किया गया है, जिसका 

अनुवाद अनुकरण' है । इस सिद्धान्त ने कालांतर में भ्रनेक विवाद उठा 

दिये और इसका ठीक समाधान आज भी नहीं हो पाया है ।” इस 

सम्बन्ध में अरस्तृ रस्तू की स्थापनाएं जान लेने के बाद इस का स्पष्टीकरण 

करने का प्रयास किया जायेगा | ' 5 

(१) “कला प्रकृति की अनुकृति है ।7 (भौतिकी) 5". 

(२) “कवि अंनुकर्ता है । अतएवं उसका अनुकायें अनिंवायंतः 
इन तीन प्रकार की वस्तुओं में से ही कोई एक हो सकती. 

है, जैसी थीं या हैं, जैसी वे कही या समझी जाती हैं 
अथवा जैसी वे होनी चाहिये।” कु पड 

(३) “अनुकेरण का माध्यम, विषय और विधि प्रत्मेक (विधा) 
« में पथक होती. है ।” े 
(४) “अनुकरण हमारे स्वभाव की सहजतवृत्ति है ।***अनुकृत 

/. * - - बस्तुसे प्राप्त आनन्द भी कम सार्वभौम नहीं,।”, . ,.... 

. (क) “कामदी में निम्नतंर कोटि के पात्रों का अनुक रण रहता है।' 

) “महाकाव्य और त्रासदी में यह समानता है कि उसमें भी 
... उच्चतर कोटि के पात्रों की पद्मवद्ध अनुकृति रहती है।” 

(ग) “त्रासदी-किसी गंभीर, स्वतः पूर्ण तथा निश्चित झ्रायाम 
से युक्त कार्य की अनुकृति है ।” (काव्य-शास्त्र ) 
ये कतिपय सूत्र पेरि पोइतिकेस' में यत्र तत्र विखरे हुए हैं । 

' १. कला प्रकृति की श्रनुक्ृति है-यहाँ “'प्रकृति' शब्द के अर्थ पर 
भी मतंक््य नहीं है। प्रकृति के दो रूप हैं--स्थूल प्रकृति व मानव-प्रकृति । 
प्लेटो ने अपने सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए स्थघूल प्रकृति के अ्नुकरण 
की वात करते हुए काव्य-कला को सत्य से दुगना दूर बताया था, किन्तु 

2 पूजन धार श्ाद्वाणा 800076 एाी ॥86 ए०७॥०५ 45 370 $076 
९५००९ तां5एपा३96, ॥०९तवे 706 96 त€म्ां26 ,., , ४ [50079 

रण (ीसिश्ञा--02:८०86 $क्षंग्रक्रपाए, 90. 54 
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ह 

भौदिकी (१४९४९८०००)०९४) में अरस्तू ने लिखा कि कला-प्रयोजन की 
प्राप्ति में प्रकृति सहायता करती 'प्रत्येक्त कल्ला और शिक्षा सम्बन्धी 

अनुशासन उस उहंश्य की पूर्ति का प्रयास करती है, जो प्रह्कति अपूर्ण 
छोड़ देती है ।” इस प्रकार एक तो कलाक्ृतियों के मूल में भी प्रकृति की 

ही भांति, एक प्रकार की सृजन-प्रक्रिया निहित है और दूसरा अपूर्णा 
क्ृतियों की पूछति कला-कृति में ही पूर्ण होती है । 

/ प् / इस अर्थ को यों समक्राया जा सकता है कि मानो हिमाच्छादित 
परव॑ंतश्चग पर पड़ती रवि-किरनों को देखकर कोई चित्रकार या कवि 
आनंद-विभोर होकर कोई रचना करे, तो वह प्रकृति का अनुकररणा हुआ, 

किन्तु वह उस दृश्य को और भी सौंदयंपूर्णो बना देता है तो उसे अपूर्ण 
प्रकृति को पूर्णा करने का ही प्रयास कहा जायेगा। “इस प्रकार अरस्तू 
की परिभाषा के अनुसार कला में प्रकृति की कृति की अनुकृति का अर्थ 
केवल इतना है कि कला, प्रकृति की सृजम-प्रक्रिया का अनुकरणा' करती 
हैं। कला की मूल शक्ति यही अनुकरण-शक्ति या सचृजन-शक्ति है '* 

कर रेने बलेक ने भी इसी तथ्य को स्वीकारते हुए कहा कि प्रकृति 

का श्रर्थ जड़ प्रकृति से नहीं है और न ही इसका सम्वन्ध निष्प्राण 

' जीवन या वहिरंग हृश्यों से ही है, वल्कि इसका अर्थ तो सामान्य यथार्थ 
और विशेषक्तनर मानव-प्रकृति से कंधि अपने हृदय के अन्दर ही. नह 

देखता, अपनी आ्रात्मा की भावदशा को ही व्यक्त नहीं करता, अपनी 
जीवनी ही अंकित नहीं करता ओर न ही यथार्थ से ऊपर उठकर, कविता 
को प्रतीकवत् समझकर, लोकोत्तर परमतत्त्व तक पहुंचने की चेष्टा ही 
करता है, वह तो अपनी कला के माध्यम से यथार्थ का अ्ंकन करता है ।“ 

४ जम ही 

अरस्तू के बाद होरेस ने इसका श्रर्थ किया 'नीति-नियमों से परि- 
वद्ध जीवन । डॉ० नग्रेंद्र के शब्दों में--'प्रकृति को यहाँ समग्र रूप में ही 
महा न हैं. अल मल न्द आस करना उचित है--उसका वाह्म-गोंचर रूप ही नहीं, वरव आ्रोन्तरिक 

रूपों की समप्टि का पर्याय मानते हें 

) मानविकी पारिभापिक कोश--( साहित्य-ऊजण्ड ), पृ० १४२ 
#. & माड0णाज 0 ०587 (एग्रीसंआ, ४०. 7-2006 लाल: 

3 अरस्तू का काव्य-शास्त्र--डॉ० नमगमेंद्र, ए० ८ 
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' होरेस ने कहा--दर्शक के सामने सीडिया अपने बच्चों की हत्या 

(ः ग्रौर न हो दुष्ट एट्रस, मानव-माँस को लोगों के सामने पकाये और 

प्रोवने, पक्षी रूप में परिवर्तित किया जाय ॥ अतः सामान्य मानव- 

प्रकृति को ध्यान में रखा जाय । 

लौंजाइनस का विचार था कि प्रकृति की प्रक्रिया नियमत: आवेग. 

- और ओऔदार्य के विपय में मुक्त और स्वायत्त होते हुए भी सर्वथा अनियत 

एवं व्यवस्थाहीव नहीं हैं। वह तो सर्वत्र मौलिक ओर प्राणप्रद आधार- 

तत्त्व होती हैं । प्रकृति और कला छा सम्बन्ध बताते हुए लॉजाइनस ने 

कहा--“'मानव-जीवन के सम्बन्ध में ढेमास्थिनीज् का विचार है कि सोभाग्य 

सब से वड़ा वरदान है जबकि सन््मति भी, जिसका दूसरा स्थान है, महत्त्व 

में किसी प्रकार कम नहीं, क्योंकि उसके अभाव में अनिवार्यतः सौभाग्य 
का नाश निहित रहता है*''प्रकृति को सोभाग्य के स्थान पर समभिए 

और कला फो सन्मत्ति के !” अभिव्यक्ति के कुछ तत्त्व ऐसे भी हैं जो 
एकान्तत: प्रकृत्ति के अधीन हूँ । 

निष्कर्ष रूप में, अरस्तू की 'सार्वभीम प्रकृति--प्रकृत्ति सिद्धान्त 
का ही एक भाग थी, जिसके अन्तर्गत 'प्राकृतिक-विधि' प्राकृतिक अधिकार 
प्राकृतिक अध्यात्म' और यहाँ तक कि मानव-मनोविज्ञान भी झा जाता 
है ।! इस प्रकार अरस्तू के सिद्धान्त का व्यापक अर्थ लेते हुए प्रकृति के 
सुन्दर और आदर्श रूपों के चुनाव करने पर वल दिया गया । अरस्तु ने 
भी कहा था--“प्रत्येक वस्तु पूर्ण विकसित होने पर जो होती है, उसे ही 
हम उसकी प्रकृति कहते हैं 

“गनुकरण शब्द का प्रयोग अरर्तु के अनुसार मानव कलाक्ृतियों 
क सीमित कर दिया गया है। प्लेटो में, साहश्य उपस्थित करते समय, 

इसके झर्थ दा संकोच भी है और विस्तार भी। अतः उसका एक निश्चित 

प्रयोग नहीं मिलता, वरन कही उसका प्रयोग अधिक व्यापक और अस्यन्न 
अधिक सीमित हो गया है।” संसवरी का कथन है कि भाषा शास्वबियों 

प्रारम्भ से ही इस शब्द का अ्रन्य अर्थ लिया होगा। “भापण-जास्त्रों' 
इस शब्द का अ्रलग महत्त्व है। अरस्तू, इसोक्राट, सिसरो, विवंदीलथन 

ही ग्रांधठाए तवरक्वंदा एपतंलंपए, ए०, [, एचाए जरालं:, 

ह 90. !6 
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आ्रादि ने इस शब्द को. भाषण-शास्त्र की दृष्टि से भी प्रखने की कोशिश 

की । श्ररस्तू ने मनुष्य को , सवसे भ्रधिक अनुकरणशील, प्राणी .वताया, , 

वह सव कलाएँ झनुकरण, अध्ययन व अभ्यास से ही सीखता है । ... 

इसोक्राट ने बताया कि अध्यापकों के आदंशों का: अनुकंरख 

शिप्यों को करना 'चाहिये । सिसरो ने भी ग्रच्छे-आदशों के अनुकरग्ग का 

महत्त्व प्रतिपादित किया | उन्होंने सामान्य ;अनुकरणा; अन्य कवियों, 
दाशनिकों, वक्ताओं श्रादि का अनुकरण तथा अनुकरण की समृचित, 

पद्धति पर घ्यान देने को कहा ॥ -+ ४. - ह ह 

डियोनिसियस के अ्रनुसार अनुकरण “कुछ सिद्धान्तों की सहायता 

से आदर्शो की प्रतिक्षति करता है” कितु उसमें एक प्रकार'का मनोवेज्ञा-' 
निक उन्नयन भी अ्रपेक्षित है। “यह आत्मा की क्रिया शीलता है, जो 

प्रत्यक्षतः सुन्दर दृश्य से प्रेरित होती है । के चछ - 

“क्विंटीलियन ने भी ' अनुकरण शब्द का प्रयोग वक्ता के. अनुक- 
रण के आधार पर किया । उसने बताया कि अन्तुकरण करने से पहले 
झ्ौचित्य (विपय व लेखक) को ध्यान रखना आवश्यक है | इन्होंने 
बताया कि अनुकरण मात्र ही पर्याप्त नहीं है। यांत्रिक अनुकरण की 
अंपेक्षा नये तथ्यों की खोज' श्रौर तदनुरूप शेली' का विकास अनिवायें 
कवि-कर्म है ।. पूर्ण कलात्मक नकल असम्भाव्य है । अनुकरण मौलिकंता 

से हीन शौर तथ्य की छाया मात्र ही है। अतः अपने आपंमें साध्य अनु 
करण आदश नहीं है, यह तो- कलात्मक प्रगति के लिये साधन है, पूर्व 

उपलब्धियों के सुधार हेतु एक प्रेरक तत्त्व 'है- अन्यथा मनुष्य पुराने 

साधनों पर ही संतोप कर लेता ! मी | 

' हरेंस के अंनुकरंण का श्रर्थ ग्रीक लेखकों के आदेशों पर लिखने 

की प्रक्रिया से लिया । उन्होंने प्रकृतिं का श्र्थ भी उन्हीं ग्रादर्शों से लिया 
और कहा--“होमर की र॑चनांएँ आपके श्रष्ययंन और आह्लाद का कारण' 
बने, उन्हें दिन में पढ़ो और रात में चितन करो । कितु दास-भाव से 
प्रनकरण भी नहीं करना चाहिये | ह 

लौंजाइनस ने और आगे बढ़कर प्राचीनों के श्रादर्शों ही नहीं, 
श्रपितु उनके संस्कारों को भी ग्रहण करने के लिये. कहा । . वे कहते हैं कि 
उनके संस्कारों व उच जीवंत शक्तियों का अध्ययन करना चाहिये, जिनके 



श्रेरंस्त के साहित्य-सिद्धान्त ० २६१ 

कारण पहले के महान ग्रंथों का प्रणयन हुआ और जिनका प्रभाव, 

विद्यत-प्रकाश की भांति रहस्यमय ढंग से उच्चादर्शों के ' लिये मानव-मन 

का पथ-प्रदर्शन करता रहा है । शा 

इस प्रकार श्रनुकरण शब्द का दूसरा अर्थ शास्त्रीय रचनाओ्रों 
का अनुकरण' करना ही मान लिया गया। मध्ययुगीन अलंकारशास्त्रियों. 

व पुनर्जागरण काल से होते हुए इस विचार का विकास अ्रठारवीं शर्ती के 
नवशास्त्रवादियों तक इसी रूप में विकास पाता गया । इसके अनेक समा- 

नार्थक शब्द भी गड़े गये। अ्रदारहवीं शती में कला को अनुकरणात्मक 
कलाओं से श्रेष्ठ सिद्ध करने की कोशिश की गई । 'शती के उतराद्ध में: 
कला-सजन में 'सौलिक प्रतिभा” का महत्व निरूपित करने वाले विचारकों 

ने भी किसी प्रतिभाजन्य कृति को मौलिकता के रहते भी अ्रनुकरणात्मक 

माना और समालोचक- वर्ग, सुष्टि के किसी न किसी रूप की शोर काव्य 

के अनिवाये स्रोत श्रीर विषय के रूप में देखता रहा ।” " 

नवशास्त्रवादी युग में अश्रनुकरण की परंपरागत व्याख्या के. साथ 

नयी व्याख्याएँ भी जुड़ी । इनका विस्तृत ब्यौरा हम पिछले अध्याय में दे 
चके हैं । यहाँ इतना कहना पर्याप्त है कि व्यक्तिगत विशेषताओं को भी 

श्रनुकरण के प्रसंग में जोड़ दिया गया । . रेनल्ड, ने कहा कि कलाकार की- 
श्रभिव्यक्ति, विशिष्टता के विना व्यर्थ है। सामान्य नियमों का प्रतिपाइन 
करते हुए रेनल्ड ने कहा कि अनुकरण, प्रस्तुत पदार्थों का प्रतिनिधान ही 
नहीं, श्रपितु कल्पना. की आह्वादकारिणी शक्ति के लिये स्वभाविक भी 
है । डॉ० जॉनसन ने भी शेक्सपीयर के पात्नों -की प्रशंसा उनकी विशि- 
प्टिता के कारण ही की । 

स्विफ्ट ने बताया कि आदशों' का अरनुकरण मंथुमक्खी :के 
समान करना चाहिये ।' अ्रत्तः इसका तात्पंय॑ 'मधुमवखी के संमान' 
श्रेष्ठतम पुष्प ;रस का चयन ही नहीं! मधु - ही हो ग़या:। -वेनजॉनसन 
ने भी कहा था कि दासभाव से अ्नुकरण नहीं. करना चाहिए, जैसा कि 
होरेस ने कहा है; अपितु अनुकरण वेसा: हो जैसा मघुमक्खी फलों को 
लेकर उसे मधु में परिणत कर देती है। दोनों (मूल व शअनुकृति) में 
ऐसा झभेद स्थापित हो कि अनुकृति मूल लगने गल जाय । यह वात चयन 

ह। रस-सिद्धांत श्र सौंदयंशास्त्र-डॉ. निर्मला जैन, पु० ३६६० 
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के ढंग और व्यवस्था पर निर्भर करती है। ऐसे जन्तु की भांति शअनु- 
करण नहीं करना चाहिये जो किसी वस्तु को लेकर निगल जाता है, 
वरन उस व्यक्ति की भांति होना चाहिए, जो भूख लगने पर खाता है और 

उसप्तका ग्रामाशय उसे द्याहार में परिणत कर देता है । 

.. सिडनी ने लिखा-- “अत: कविता अ्रनुकरण की कला है और 
यही अरस्तू के 'मीमोसिस” शब्द का अ्रभिप्राय है, श्र्थात् प्रतिनिधान 
करना, सकल करना या प्र॒त्यक्षंकत करना*“भौर इसी लक्ष्य को सम्मुख 
रखकर शिक्षा तथा आनन्द प्रदान करना । 

'__स्क्ॉट जेम्स के अश्रनुसार-- भश्ररस्तू के काव्य-शास्त्र में अनुकरण 
से तात्पर्य है-साहित्य में जीवन का वस्तु परक अंकन, जिसे हम- अ्रपनी 
भाषा में जीवन का काट्पनिक पुननिर्माण कह सकते हैं ।7) 

विम्सॉट व ब्र्क््स कहते हैं :--- 'काव्य-शास्त्र में 'मीमेसिस' पद - 
का अर्थ, प्रकृति के समानांतर या उसके सहायक के रूप में नहीं अपितु 
प्रकृति के तदबत अ्रंकन के रुप में लेना चाहिये ।-**संक्षेप में; श्ररस्तू का 
तात्पर्य है कि काव्यात्मक अनुकरण ओआनन््तरिक मानवीय कार्यो का अनु- 

कररं है ।!* इन समीक्षकों की घारणा है कि अ्नुकरण-सिद्धांत, संदर्भ 
(7८८०॥००) का सिद्धांत है और इस क्षेत्र में वह सार्वभौमिक व आ्राद्श 

है और नंतिक व्यक्ति के लिये ग्रावश्यक भी है | कितु अनुकरण का काव्या- 
त्मक मूल्य व्यवहारिक आदर्श के संदर्भ में नहीं श्रांका जाना चाहिये, ऐसी 
वात यह सिद्धांत नहीं कहता । 

एवरबाम्वी ने अनुकरण का श्रर्थ 'शिल्प” से लिया है।? अ्रनु- 
करण कला के उस कार्य-व्यापार से सम्बन्धित होता है, जो काव्यानुमूति 

ध काव्य-भाषा के सम्बन्ध की ओर संकेत करता है। उनके अनुसार 

अनुकररणा वह तंत्र है, जिसके द्वारा कवि अ्रपदी कल्पनात्मक अनुभूति की 
प्रेपणीय अ्रभिव्यक्ति को अ्रंतिम रूप प्रदात करता .है । 

3. पुल शग्िताडर ए शशपा९-8९०00-3 40705, 9. 53 

3 ६6॥500, , .पराट्छ)5 78 206[0 7 07 45 30 ॥7/907॥ 

ता ग्राग्गजशा #प्राशद्ा) ३2(077, “--जॉटाआए (7व/0०५४॥77: 
6 207 प्राह/09ए9, 7॥ग्रा5४6 & 8700]5, 9. 27 

८, .फ्राद्राणा वा 270लाए ३5 रब्टाए, जाता ग्र6 ग्राध्या) 09. 
6लाउउंधुए९,.. शिक्रालएछ९8 ती क्वॉटिब्वाए (फापलंड), 7885- 
०९25 8090टा०7970, 9. 88 
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| हम्फरी-हाउस :-+६ स्होंने 'अनुकरण' शब्द का प्रयोग दो अ्र्थों 

में किया है--7 (१) अनुकरण-हुबहु चकल (7्रशांमांटा9) के रूप में . 

व (२) अनुकरण--कला-सम्र थों के रूप में प्रयुक्त शब्द । प्रथम अ्रर्थ में 

श्रनुकरण माध्यम व विपय में तकल से पृथक तत्त्व नहीं होता । जेसे 

कोई व्यक्ति कोकिल की पुकार की श्रपनी ध्वनि के माध्यम से अनुक्ृति 

करता है, यहां पद्धति व माध्यम एक ही हैं, चाहें प्रयोगनत धोखा देचा 

ही हो । एक दूसरा उदाहरण है--मान लो एक वालक, किसी विचित्र 

व्यक्ति की चाल का अनुकरण, पीछे से करता हुआ जा रहा है, इस में 

पद्धति व माध्यम एक होते हुए भी इसका प्रयोजन शुद्ध मनोरंजन करना 

है । यह श्रनकरण जन्य आनंद, समता और विपमता के प्रिश्वण में 

निहित,है । 

९ जॉन जोन्स--इनका मत है कि अरस्तू अनुकरण का श्र्थ 'रूप- 
ग्राकार का अ्रनुकरण' करते हैं श्रौर वह रूप, जिसका अनुकररा दुखां- 
तिकी-कला करती है, कार्य है ।* । 

वुचर--इन के अनुसार श्रनुकरण का अर्थ यह हैं कि कलाकृति, 
मूलवस्तु का पुनरुत्पादन,, जैसा वह होता है, वसा नहीं, अपिंतु जेसा वह 
इन्द्रियों को प्रतीत होता है, वसा करती है। कला दा संवेदन, तत्त्व 
ग्रहिणी बुद्धि के प्रति नहीं, अपितु भावुकता-व मन की मूतति-विधायनी 
शक्ति के प्रति होता है ।९ 

गिल्व्ट मरें मानते हैं कि अनुकरण में सर्जना का अभाव नहीं 

पाट्स अनुकरण को “आरत्माभिव्यंजन से भिन्न, जीवन (की अ्रनुभूति) का 
पुन:सुजन' मानते हैं। एटकिश भी प्राय: सृजन के रूप में लेते हैं, स्कॉट 

- जेम्स जीवन का कल्पनात्मक पुननिर्माण' मान ही चुके हैं । 

हिन्दी के विद्वानों ने प्रायः अनुकरण/' की प्रचलित ध्याख्या को ही 
प्रस्तुत किया है | 

प्राचार्य नंद दुलारे वाजपेयी ने इस सिद्धांत पर गंम्भीरतापूर्वक 
विचार करते हुए वहा है कि अ्नुकृति केवल स्थूल या व्यक्त की ही नहीं 

7. शवी50]6४5 ए0था९४--प्रप्राप्ाए |्र०0ए5९०, 9. 23 
0 श50]6 20 576: [92००ए-307%7 30765, 9. 24 
45065 १ ॥९09 0 ?0७॥9 ा0 [476 थ5-छ8 ०८४८. 
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काल्पनिक भावात्मक तथ्य (जैसे संगीत) की भी -हो सकती है, कितु 
उसमें चरित्र की अपेक्षा वस्तु की प्रधानता ही-मिलेगी। यह मानव की 
सहज स्वाभाविक प्रदृति है और इसके माध्यम से मानव-व्यापार का ज्यों 
का त्यों अनुकरंण भी होता है शौर. कहीं-कहीं .. कवि अपनी - ओर से भी 
अपने उद॒गार व्यक्त करता है । सौंदर्य मुलक होने के.कारण कलाझों. का 
श्रनुकरण आह्वादकारी होता है | ३३ 3: ' 

डॉ० रामग्रवध ट्विवेदी का कथन है-->अनुकरण का.सब 'पसे 
सामान्य श्र्थ यह है कि अ्रभ्यास के लिए तथा अपनी लेखनशली को परि- 

प्कृत ओर सुन्दर बनाने के लिए लेखकों श्रौर कवियों को, उपलब्ध उत्कृष्ट 

रचनाग्रों का अध्ययन एवं अनुसरण करना चाहिये ।* , 

डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त ने 'साहित्यि की आत्मा या शक्ति के 

प्रन्तंगंत अनुकृति की चर्चा की है, पर उसे काव्य की आत्मा स्वीकार 
नहीं किया । उनके शब्दों में “अनुकृति को कांव्य की आत्मा नहीं मांनो 
जा सकता । अनुकृति सिद्धांत मुलतः जगत के वाह्म-उपादानों के साथ 
काव्य सामग्री के सम्बन्ध की ही- व्याख्या. करता है, .वह “काव्य-सामग्री 

के उस विशिष्ट तत्त्व को स्पष्ट नहीं करता जो कि अनुकाये से पृथक 
है""*करूप पदार्थों की भी अनुकृति से काव्य में आह्वादकता' की क्षमता 

कैसे आजाती है, इसका उत्तर अनुक्ृति सिद्धांत नहीं दे पाता ।3 अनु- 
करण का लक्ष्यार्थ अनुरूप वर्रान' है, क्योंकि कवि मूल: पात्रों के क्रिया- 
कलापों की पुनरावृत्ति न करके . उनके कल्पित या अनुभूत रूप मात्र को 

भाषा के माध्यम से प्रस्तुत करता है। 

५“(२) अरस्तु के अ्रनुंसार वस्तुओं को यथार्थ, सम्भाव्य व आदर्श 
इन तीनों में से किसी एक रूप का अनुकरण कवि करता है। यथार्थ 
श्रमुकरण के सम्बन्ध में श्ररस्तु का मत है कि "यदि किसी वस्तु का चयन 
करके, क्षमता के अभाव में, कवि उसका यथावत् अनुकरण नहीं कर 

। : सका तो यह काब्य का तत्त्वेगत दोष है । १ 

''. 'गअरस्तू की धारणा है कि यदि कवि असम्भव का वर्णन करता 

५ आधुनिक साहित्य--श्रात्ार्य वाजपेयी पृ० ४०५ 
* साहिल्य-सिद्धांत, पृ० १२. 
3 साहित्य की झात्मा, पृ० श८ _ 
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५ 

है, तो यह उसका दोप है, किंतु यदि इससे महान लक्ष्य की प्राप्ति .में 

सहायता मिलती हो, तो कवि ऐसा कर सकता है । साथ ही इस वात 

का ध्यान रखा जाय कि काव्य-कला के तियमों का उल्लंघन -न हो 

सामान्यतः असम्भव का ग्रहया कलात्मक आवश्यकताओं के श्रथवा किसी 

भव्यतर सत्य या परम्परागत धारणा के आधार पर उचित ठहराया जा 

सकता है। श्ररस्तू का मत इस सम्बन्ध में स्पष्ट है कि कवि का अधिकार 

वल यही नहीं है कि वह वास्तव में घटित होने वाली घटनाश्रों. का ही 

वर्णन करे, श्रपितु सम्भाव्य घटनाओं का भी, जो सम्भाव्यता या श्रावश्य- 

कृता के नियमों के भ्रनुसार सम्भव हों । . 
। यहीं. पर कवि और इतिहासकार के भेद पर भी विचार किया 

गया है। अरस्तु के शब्दों में--“वास्तविक अंतर यह है कि एक (इति 

टहासकार) सचमुच होने वाली घटनाओं का वर्णन करता है शोर दूसरा 
(कवि) ऐसी घटनाञ्रों का, जिनके होने की सम्भावना है ।” कवि- 

कत्तंव्य की इतिश्री, घटनाओं के यथातथ्य रूप में वर्णंन कर देने से नहीं 

होती, उसे सार्वभीम की अभिव्यक्ति करनी पड़ती है, जब कि इतिहास- 

कार विशिष्ट की अभिव्यक्ति ही कर पाता है। इसी लिये काव्य, इतिहास 

वी श्रपेक्षा उच्चतर व अधिक दांशनिक वस्तु है । 

!.(३) अभ्रस्तू स्वीकार करते हैं कि विभिन्न क्षेत्रों में 'अनुकरणा 

की प्रक्रिया लय, भाषा झ्थवा सामंजस्य में से किसी एक या एकाघधिक 

द्वारा सम्पन्न होती है । उदाहरणार्थ वंशी या वीणा. के . संगीत में केवल 

लयव सहस्वरता, नृत्य में केवल लय व काव्य-साहित्य में. केवल 

भाषा का भनुकरण होता है । इस प्रकार प्रत्येक विधा में पृथक माध्यम 
बंग अनुकरण किया जाता है। 

अरस्तू के अनुसार प्रनुकरण के विषय क्रियाशील मनुष्य होते हैं 
ग्रोर नंतिक आचरण के भ्राधार पर इनकी उच्चतर या निम्नतरें कोटियाँ 
होती हैं ॥ क्रियाशील मनुष्यों का यथार्थ, यथार्थ से हीनतर या उच्चतर 
चित्रण करना पड़ता है । .इसी प्रकार वगमदी का लक्ष्य, यथार्थ जीवन 
वी श्रपेक्षा मानव का होनत्र व त्रासदी का लक्ष्य भव्यत्र चित्रण करना 
दीता है। ॥॒ 

क्रियाशील मनुष्य के कर्त्ता व भोक्ता--दोनों रूपों की चर्चा की 
गई है। एवरक्रास्वी के अनुसार क्रियाज्ञील मनुष्यों का अर्थ, श्ररस्तू के 

श्ट 
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लिये अनिवार्यत:, कुछ करते हुए मनुप्य नहीं है, अपितु मानव जीवन में 
निहित घटनाएं ही हैं। इस प्रकार _ क्रिया वेवल वाह्य कत्तंव्यों का ही 

नाम नहीं है, अपितु उसमें अन्तंवृत्तियों का भी समावेश अनिवार्य रूप से 

होता है ।' | 

, अनुकरण की विधियां भी अ्रलग अ्रलग हैँ । कवि चाहे तो होमेरस 
की तरह कोई अन्य व्यक्तित्व धारण कर सकता है या श्रपने निजी रूप 

में ही बोल सकता है, अथवा अपने सारे पात्रों को जीवित-जाग्यत श्रीर 
चलते-फिरते प्रस्तुत कर सकता है। महाकाव्य में कवि स्वयं भी बोलता 
है और पात्रों के मुख से भी कहलवाता हैं; वर्णानात्मक काव्य में वह 

स्वयं कथा-वर्शान में संलग्न रहता है और नाटकों में वह तटस्थ होकर 
क्रिया और कथन का सारा उत्तरदायित्व पात्रों पर ही छोड़ देता है । 

ध्थ् ४) काव्य का उद्भव बताते हुए भी अरस्तू ने अनुकरण- 

सिद्धांत का प्रतिपादन किया हैं। इसके उद्भव में (क) अनुकरण झोर 
(ख) सामंजस्य व लय की वृत्तियां ही प्रधान रही हैं । श्रनुकरण हमारे 

स्वभाव की एक सहजदवृत्ति है यह मनुष्य में बचपन से ही विद्यमान रहती 

है श्र आरम्भ में वह इसी के माध्यम से सव कुछ सीखता है। अन्य 

जीवधारियों की अपेक्षा मनुप्य ही सब से अधिक अनुकरणशील 
प्राणी है । 

>“4हां अरस्तू ने अनुकरण की सा्वभौमिकता की प्रशंसा भी की 

है| वे कहते हैं कि जिन वस्तुओ्रों के प्रत्यक्ष दर्शन से हमें दल होता; हैं; 

उन्हीं की यथावत प्रतिकृति का भावन आानन्दमय वन जाता हैं। जघन्य 

पशञ्ु व शव की रूप-आकृति का उदाहरण इस सम्बन्ध में स्पप्ट है । 

५“ कविता की मूल प्रेरणा, मानव की अनुकरण व संगीत प्रियत्ता 

में ही निहित है । इसी प्रकार कविता वास्तविक जीवन में अच्छे या 

वृरे व्यक्ति का अनुकरण, मात्र यांत्रिक श्रतिलिपि करने से नहीं, अपितु 
कल्पना के सहारे से करती है। श्ररस्तू के शब्दों में-“का व्य-सूजन के लिये 

कृधि में प्रकृति-दत्त प्रतिभा श्रथवा थोड़ा विक्षेप आ्रावश्यक है। पहली 

स्थिति में कवि किसी भी चरित्र के साथ तादात्म्य कर सकता है श्लौर 
दूसरी में वह “स्व की भूमिका से ऊपर उठ जाता है ।” 

व्यक्तिगत प्रकृति के कारण काव्य में अनुकृति के दो रूप मिलते 
हैँ । गम्भीरचेता लेखकों ने उदात्त व्यापारों और सज्जनों के क्रिया- 

++ 
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कलाप का अनुकरण किया ।' क्षृद्र वृत्ति के लेखकों ते अधमजनों के का्ये 

व्यापारों का वर्णान किया । प्रथम कोटि के लेखक महाकाव्य व त्रासदी 

के रचयिता होते हैं और दूसरी कोटि के लेखक कामदी के । कामदी में 

निम्नतर या दुष्ट कोटि के पात्रों का चरित्र होता है और महाकाव्य व 

त्रासदी में उच्चत्तर कोटि के पात्रों का । 

अनुकृति से आनन्द की उपलब्धि किस को होती है ? “यद्यपि 

यहाँ भ्ररस्तु को सहृदय का ही आनन्द अभिप्रेत है, परन्तु सहृदय के 
श्रानन्द के पीछे अनुकर्त्ता के आनन्द की भ्रवस्थिति भी. निश्चय ही मानची ' 

पड़ेगी; क्योंकि ग्रानन्द का संप्रेपण, अनुकर्त्ता आनन्द के स्वानुभूति के 
बिना नहीं कर सकता | श्रर्थात्, श्ररस्तू प्रकारांतर से श्रनुकरण की क्रिया 

और प्रतिक्रिया दोनों में आह्लाद की स्थिति मानते हैं। ' इस प्रकार 
आनन्द की उपलब्धि में आत्मतत्त्व' का प्रकाशन निहित रहता है । 

"उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भ्ररस्तु ने भ्रनुकरण-सिद्धांत के 
माध्यम से कला-सृजन की वस्तुनिष्ठ व्याख्या की है। इस की प्रष्ठभूमि 

मानव की अनुकरण की प्राकृतिक वृत्ति व उससे आनन्दित होने की 

स्वाभाविक प्रवृत्ति से जीड़ा जा सकता है। हम देख चुके हैं कि प्लेटो ने , 
श्रनुकरण शब्द का व्यवहार केवल पुनरांकन के रूप में हो किया, किंतु 
इसी अर्थ के साथ साथ अ्ररस्त ने उसमें नया श्रर्थ भी भरा । “काव्य 

अब मानव-जीवन और मानव-विचार के सा्वेत्रिक और स्थायी भावों का 
स्पष्टीकरण हो गया । काव्य न तो केवल यथार्थ का श्रनुकरण है और 
न भावों का इन्द्रजाल ; वह है प्रतिदिन के जीवन से उठता हुआ 
सावंत्रिक सत्य और मानव-जीवन को प्रकाशमान करता हुआ नव- 
आदर्श ॥7+ 

प्रश्न उठता है कि हृबहु नकल के रूप में अरस्तु ने भी इस का 
प्रयोग क्यों किया है ? इसकी व्यास्या यही दी जा सकती है कि नाठकों 
में ऐसी नकल जरूरी है। भ्रनुकर्ता और अनुकार्य दोनों ही क्रियाशील 
मानव हैं । अरस्तू ने वड़ी कुशलता से दोनों अ्तिवादों में संतुलन स्थापित 
करने का प्रयास्त किया--(क) पात्र हमारी 'तरह' होने चाहिए और 

 अरस्तू का काच्य-शास्त्र--डाँ० नयेन्द्र, पृ० ६ 
९ आलोचना : इतिहास और सिद्धांत --डॉ० एस. पी. खन्नी, पृ० ३८ 
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(ख) कवि उन व्यक्तियों का अनुकरण करता है जैसे कि होने चाहिये, 
न कि जैसे छ् | 

। प्नुकरणां से उपलब्ध आनन्द सार्वभौमिंक होने के कारण इस 

की परिसीमा व्यक्ति-वचित्रय तक ही सीमित नहीं है, श्रपितु जन-सामान्य 

की श्रभिरुचियों तक फैली हुई है॥ इस “प्रकार यहां वस्त परक हष्टिकोण 

'को श्रधिक महत्व दिया 'जाता है-। ! 

अ्रनुकरण-सिद्धांत की श्रालोचना .:---यह पूर्ण नहीं हैं। इसमें 

बाह्यपक्ष की ही प्रधानता है। “अनुकरणा का श्रर्थ पुन: सृजन कर लेने 
पर भी वस्तु का महत्त्व बना रहता है, श्रतएव यह परिभाषा अनुकर्ता 

कवि के सामने जीवन और जग्रत्;के रूप में वस्तु: की सत्ता अ्निवायत: 
प्रतिष्ठित कर उसकी रवानुभूतिः.को गौण रूप दे देती है ।”* इसी 
वस्तुपरकता को अधिक महंत्त्व देते हुए कालांतर में नव्यशास्त्रवादियों ने 

काव्य की परिभाषाएं स्थिर को । 

दूसरी शंका यह व्यक्त की गई है कि अनुकररणा-सिद्धांत नाटक 
महाकाव्य आदि के लिये श्रधिक उपयुक्त है, मुक्तक की चर्चा उसमें नहीं 
की गई है, यद्यपि अरस्तू से पूर्व मुक्तक की रचना पर्याप्त मात्रा में हो 
चुकी थी । क्या श्ररस्तू मुक्तक के .लिये, श्रनुकरण आवश्यक नहीं मानते ? 
कतिपय विद्वानों? का मत है कि “क्रियाशील शब्द श्रत्यंत व्यापक है श्नौर 
उसके अन्तगंत वे सभी मानव मन की श्रन्तव तियां सन्निविष्ट हो जाती 

हैं, जिनकी श्रभिव्यक्ति मुक्तक में होती हैं। ” 
अनुकरण सिद्धांत शौर क्रोचे के सहजानुभूति-सिद्धांत में स्पष्ट 

ग्रंतर लक्षित होता है। कोच के अनुसार कला सहजानुभृति है। कला 

कलाकार के श्रन्तर में जन्म लेती है । यह स्वत्त: मौलिक है, इसका अनु- 
करण नहीं हो सकता और उसका मुरतंरूप, जो अनुकरण का विपय 
क्रोचे के अनुसार आनुपांगिक है । शअ्रतः जिस अंग तक क्रोचे का 'सहजा- 
नुभूति सिद्धांत' मान्य है, उसी अंश तक अरस्तू का अनुकरण सिद्धांत 
अमान्य है । ९ है 

ट हु के है है # 
हर 

सि 

जे. #&77500765 702०08--ाप्राएए प्र0ा$०, 9. 25 

-* अरस्तू का काव्य शास्त्र--डॉ० नग्रेन्द्र-पू ० २७ 

3. साहित्य सिद्धांत--8ॉ०. रामगअंवब' द्विवेदी-पृ ० २० 
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इस. सिद्धांत में वस्तुपरक दृष्टिकोण की अतिवादिता के कारण 

प्रात्मतत्त्व विस्मृत सा हो गया है श्र्थात 'जीवन के विभिन्न अनुभवों से 

निभित कवि की अ्रपनी अंतश्चेतना को वांछित महत्त्व नहीं दिया । 

इसके अतिरिक्त अंधानुकरण की प्रवृत्ति दोपयुक्त है। वेन जात्तसन 

ने कहा था कि इससे अधिक हास्यास्पद स्थिति और क्या हो सकती है कि. 

. एक लेखक को ज्ञानाशाह वना दिया . जाय, जैसा कि भ्ररस्तू को बनाया 
गया । | | 

अनुकरण-सिद्धान्त का प्रभाव 
ऊपर हम देख चुके हैं कि भ्रनुकरण को मात्र त्रकल या 'प्रकृतति के 

सामने दर्पण रख देने” की प्लेटो की व्याख्या के उपरांत भ्ररस्तू ने इसे जो 
रूप दिया, वह परवर्ती साहित्य में अपने नाना रूपों में स्थापित हुआ । 

नवशास्त्रवादी-सिद्धांतों का जब॒तिरस्कार होकर स्वछंदतावादी 

सिद्धाँतों की प्रतिष्ठा हुई, तो प्रकृति के प्रति व्यक्तिनिष्ठ हृष्टि का विकास 
होने लगा। यद्यपि यह दृष्टि 'प्रनुकरण के विरुद्ध थी, तथापि 'इस 

हृष्टिकोण के मूल बीज श्ररस्तू के श्रनुकरणु-सिद्धांत में हृढे जा सकते हैं 
जहां प्रकृति के भ्रनुकरण शोर ऐसे श्रनुकरणा पर वल दिया-गया था, जो 

संभाव्यता के नियमानुसार किया गया हो ।' कालांतर में जब कथा-साहित्य 

को अनुकरणात्मक मानकर प्रकृति और यथार्थ के अनुकरण पर वल 
दिया गया तो जीवन का यथाततथ्य ग्रनुकरण करने वाले प्रकृत्तवाद, यथार्थ- 

वाद और अतियथार्थवाद, इसी सिद्धान्त , के विकसित रूप जान पड़े । वे 
साहित्य को जीवन की ह॒वहू प्रतिलिपि मात्र मानकर चलते हैं । प्रकृत- 
वादियों ने साहित्य, का विश्लेषण व कार्य फोटोग्राफिक कैमरे के अनुरूप 
बताया | इस प्रकार कथा-साहित्य के माध्यम से सामाजिक. समस्याश्रों 
की प्रत्यक्षांकन होने लगा । 

. अनुकरण-सिद्धांत की नयी-परिभाषाओं के श्राधार पर 'कला को 
प्रकृति न मानकर .कुल्ा को कला के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है | 
इसके अनुसार कला प्रकृति के उस नियम का अनुकररंश करती है, जिसके - 
भनुसार प्रकृति उत्पादन एवं सृष्टि करती है। हार्वे गोल्डस्टीन मे इसको 
समभाते हुए कहा कि इसके अनुसार प्रकृति के समान कला भी अपने 
प्रान्तरिक नियमों के अनुसार सृजन करती है और अपनी सृष्टि को एंक 
प्रकार की चुसंगति प्रदांन करती है। 'इस प्रकार किसी कल्ाकृति के संघ- 
टित रूप में वे समस्त तत्त्व पृथक-पृथक रूप में प्रक्तिगत वस्तुत्रों “ की 

स। 



२७० पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

अनुकृति हो सकते हैं; कितु अपने संघटित रूप में वे समस्त तत्त्व प्रकृति 
से भिन्न एक सर्वथा नई सृष्टि होते हैं । ' 

स्वच्छंद्तावादी घारणा कि, कवि केवल यथार्थ की अनुकृति 
नहीं करता, उसे संशोधित रूप में भी प्रस्तुत करता है, ने स्वच्छंदतावादी 
ग्रादशंवाद को जन्म दिया। फ्रंच आलोचक चाल्से वेथ्यु ने, अरस्तू के 

अनुकरण-सिद्धान्त को आलोक का उत्स” कहा और यह भी स्पष्ट किया 
कि अ्नुकरण श्रनगढ़ दिन प्रतिदिन के यथार्थ का नहीं होता, अपितु अलग 

अलग वस्तुओं से विशिष्टताशोों को एकत्र कर एक ऐसे आदर्श का निर्मारण 

किया जाता है जो सभी संभ्रव रूपों में पूर्ण हैं। टी. एस. इलियट ने 
कहा--'कवि श्रपने व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति नहीं करता, वल्कि एक 

माध्यम का उपयोग करता है, जो उसके प्रभावों और अनुभवों को विशेष, 

अहप्टपूर्व रीतियों से एकान्वित कर देता है ।' 

समस्त कलाग्रों को अनुकरणात्मक मानने की प्रवृत्ति आज भी 
पाश्चात्य चितन में विद्यमान है) उन्नीसवीं शती में नीत्शे व ऐडवर्ड यंग 
आदि विचारकों ने कहा कि उपलब्ध आदर्शों का अनुकरण नकल नहीं 
कलाकार को इस के माध्यम से आदर्श कृतियों की आत्मा को, ग्रहण 
करना चाहिये। अ्रतः प्रकृति का अनुकरण व आदर्श का अ्नुकरण दोनों 
को किसी न किसी रूप में ग्रहण किया गया। दोनों का समन्वय करने 
की चेप्टा आधुनिक आलोचना जगत की महत्त्वपूर्ण विशिष्टता है। 

'नयी श्रालोचना' के श्रधिकांरी विद्वान रैंसम मानते हैं कि काव्य 
कला में भोतिक व शअ्रमृतें--दोनों तत्त्व विद्यमान रहते हैं और दोनों के 
सम्मिलन से काव्य-कला का विकास होता है । फगु सन ने वताया कि 
घटना” नाटक को नहीं, प्रमीतादि साहित्य की श्रन्य विधाश्रों की भी 

विशेषता है। इलियट ने नाटकों का अध्ययन प्रगीतात्मक हृष्दि से 
किया । इस प्रकार संतुलन बनाया गया। “जब जब साहित्य में श्रहं- 
केंद्रित व्यक्तिवद्ध दृष्टि का अतिचार हुआ, अ्रनुकरण-पिद्धांत के माध्यम 
से उसके त्राए का प्रयास किया गया और इस प्रकार शब्द-भेद से यह 

सिद्धांत आज- भी समीक्षाशास्त्र में किसी न किसी रूप में कला-सृजन की 
व्याख्या प्रस्तुत करता है ।'* ह 

* रस-सिद्धांत और सौंदर्यशास्त्र--डॉ० निर्मला जैन, पृ० ३६७ 
+ रस-सिद्धाँत और सौंदर्यशास्त्र--डॉ० निर्मला जैन, पृ० ३६६ 
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सत्य और काव्य का जो अन्तर अरस्तू ने समकाया था, वही 

श्राज वैज्ञानिक सत्य व काव्य-सत्य का अंतर है | अरस्तू ने कहा था--- 

'जो कुछ विवेक-संगत न हो, उससे यथाशक्ति बचना चाहिये ।! विज्ञान 

और कविता के सम्बन्ध में अरस्तु की घारणा ,श्राज भी प्रेरणाप्रद है । 

श्रनुकरण -सिद्धान्त भर भारतीय मत : 
भारतीय नाव्य-सिद्धांतों में 'अनुकृति” का प्रयोग प्रकारांतर से 

हुआ है । कहीं वह शब्द अनुकरण' कहीं “अनुवर्तेन व कहीं “अनु- 

व्यवसाय के रूप में प्रयुक्त हुआ है । 

भरत मुनि-ने अपने नाट्यशास्त्र' में लिखा है---““इस प्रकार मेरे 

द्वारा रचा हुआ्ना यह नाथ्य अनेक प्रकार के भावों से सम्पन्न है, इसके 

न्तगंत विविध प्रकार की शअ्रवस्थाएँ हैं और इसमें लोक के वृत्त का 
श्रनुकरण है ।” (१॥११२) उन्होंने नाथ्य को सात द्वीप वाले लोक का 

श्रनुकरण-रूप माना है। भरत मुनि ने लोक प्रकृति व लोकवृत्त शब्दों 
का प्रयोग व्यापक श्रर्थ में किया है। “इसके अन्तर्गत समस्त अन््तर्वाह्य 
रूपों का वेश भूपां, कार्य-व्यापार, वाणी-व्यवहार, भावादि सभी का 
समावेश है । भरत ने विस्तार से रंगमंच पर इनके. अनुकरण का विधान 
किया है। नाव्यशास्त्र में केवल वेशभूषा, क्रिया-कलाप झादि वाह्म-रूपों 

का ही नहीं--नावना अनुभावों के द्वारा स्थायी, संच।री आदि माचसिक 

विचारों के श्रभिनय का भी सूक्ष्म विधान है ।?* के. ४ 

रस-विवेचन के अ्रन्तगंत भरत मुनि ने 'अनुकृति' शब्द का प्रयोग - 
किया है । शंगार श्रौर हास्य के कार्य-कारण सम्बन्ध पर उन्होंने टिप्पणी 
की है--जो श्ंगार की श्रनुकृति है, वह हास्य कहलाता है ।” यहां 
अनुकरण का प्रयोग प्लेटो के चकल की तरह हुआ है । किसी सामान्यतः 
गंभीर विषय का जो श्रनुकरण हास्य उत्पन्न करे, वह 'नकल' के अतिरिक्त 
शरीर वया ऊंचा हो सकता है ? भोज ने “श्रृंगार प्रकोश' में इस सम्बन्ध में 
लिखा है--'हास्य की उत्पति के लिए अनुकरण के विषय को श्रृंगार तक 
परिसीमित नहीं करना चाहिये, क्योंकि अनुकरण-मात्र और किसी 
भी वस्तु एवं रस का अनुकरण हास्य उत्पन्न करता है 
|७ााांणााणाणााभणाााभााानााा“ास् 59 “ला आल» आल बल बबकाल बना 

) अरस्तू का काव्य-शास्त्र--डॉँ० नयेंद्र, ए० १३ 
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भरत मुनि ने नाटक का स्वरूप निर्धारित करने के लिये, अनु- 

भावना/ का निषेध कर उसे '“अनुकीतंन-रूप' प्रतिपादित किया हैं। इन 
दोनों शब्दों की व्याख्या करते हुए आचार्य विश्वेश्वर ने कहा है कि 
अनुभावन!' का अर्थ है “पदार्थ के प्रत्यक्ष दिखाई देने वाले विशेष स्वरूप 

का ग्रहरा |? राम-सीतादि वर्तमान नहीं हैं, अतः नाटक में)उनका “भ्रनु 

भावन' सम्भव नहीं, केवल उनका 'अनुकीतेन' या शब्द द्वारा कथन ही 
सम्भव है। नाटक “अनुकीत्तंन-रूप' है, क्योंकि उसमें रामादि के साधारण 
(साधारणीकृत) रूप का ही ग्रहसा होता है । ' है के... हक 30 

प्रभिनवगुप्त--इन्होंने भरत मुनि के अनुकरण-सिद्धांत की 

ग्रत्यंत सारगभित व्यास्या की है । , 

“यह अनुव्यवसाय-विशेष रूप अनुकीतेन जिसको नाट्य-ताम से 
भी कहा जाता है, अ्रनुकरण-रूप है ।**'वयोंकि इस (नाट्य को देखने पर) 

इस भाण्ड ने राजपुत्र की या अन्य किसी की नकल की है ।' 
यहाँ ध्यान देने योग्य .बात यह है कि भरत मुनि ने 'अनुभावन' 

व 'अनुकींन' शब्दों का ही प्रयोग किया था, किन्तु परवर्ती टीकाकारों 
ने 'अनुकरण शब्द जोड़ दिया जिसका खण्डन अभिनवग्रुप्त ने किया | 

उनके अ्रनुसार अनुकरण का अर्थ नकल है,, यह भी अभिनय का एक 

प्रकार है, पर निक्ृप्ट कोटि का नाटक ऐसा निम्न कोटि का। हास प्रेक्षकों 
में उत्पन्न नहीं करता । 

अभिनवगुप्त ने अनुकरण के नियतानुकार और अ्रनियतानुकार 
रूपों का भी खण्डन किया है । पहले का अर्थ है, किसी व्यक्ति-विशेष का 

ग्नुकरण । जैसे सीतारामादि का नियतानुकरण सम्भव नहीं, क्योंकि 
अनुकरण शब्द का श्रर्थ है 'संहश-क्रिया' और रामादि तो क्रिया-हूप नहीं 
द्रव्य-रूप हैं । अंत. विभावों को अनुकरण सम्भव नहीं है । इसी प्रकार 

 अनुभावों के अनुकरण-रूप की असम्भाव्यता का प्रकाशन किया है । रामादि 
के. ह्प-शोक को बिल्कुल वास्तविकता से ले, तो अनुकरण” किस वात का? 
नट में तो हपे-शोक होते ही नहीं है । तो फिर नट द्वारा प्रदर्शित हर्पादि 

की प्रतीति. हमें क्यों होती है “ अ्रभिनंवगुप्त का उत्तर है कि नट राम के 
श! हर्पादि को, व्यक्त नहीं करता, उनके 'सजातीय' हर्षपादि को व्यक्त 

करता है । हे ह 

हिन्दी अभिनवभारती-सं ० आचार्य विश्वेश्वर, पृ० १६० 



ग्रस्त के साहित्य-सिद्धांत जी 

ग्राचार्य विश्वेश्वर ने इन दोनों शब्दों की व्याख्या की है । जो 

नित्य होकर श्रनेक में समवेत हो उसे “जाति” कहते हैं जैसे मनुष्यों की 

मनुप्यत्व' जाति । यह “सामान्य नित्य घ॒र्म' है, जो, भिन्न-कालीन व्यक्तियों 

में भी 'साजात्य' रह सकता है । इसीलिये राम के जो हर्ष-शोकादि, पूर्व: 
काल में हुए थे, उनमें भी हर्पत्व-शोकत्व आदि जाति रहती थी झौर यही- 

जाति नट के प्रदर्शन में है । इसलिए राम के और नट के हषे-शोक 'सजा- 

तीय' हैं ।१* इसी प्रकार 'सहश' का अर्थ है समान-दर्शन, जो दो विद्यमान 

विशिष्ट पदार्थों का. ही हो सकता है। राम के हषे-शोक आदि विद्यमान 

नहीं और वे भी साधारणीकृत रूप में हैं, अतः 'सजातीय' पदार्थ होते हुए 

भी 'सहृश' नहीं हू । ल् " 

इस- प्रकार अभिनवगुप्त ने. अनुकरण-पक्ष का खण्डन, कर 

अनुकीतंन-पक्ष का ही समर्थन किया । 

इस प्रकार अनुकीतंन का अर्थ हुआ-“नाटक के साधारणीक रण- 

रूप भ्रलौक्षिक च्यापार द्वारा सीतारामादि के विशेष स्वरूप को हटाकर 

उनके साधारणीकृत रूप का ग्रहण । श्रत: नाटक, ,अनुभावत रूप न 

होकर 'अनुकीतंन' रूप ही है । ह : 
'ग्भिनवभारती' के अध्ययन के आघार पर यह स्पष्ट होता है 

कि अभिनवगुप्त से पूर्व 'अनुकरण' का प्रयोग .एक तो 'नक॒ल' या 'स्वांग 
के श्र्थ में होता था और दूसरा किसी-बथार्थ तथ्य की. काव्य-नाथ्य के 

माध्यम से 'पुनरंचना' के अर्थ में, जिस अर्थ में अरस्तू का 'मीमेसिस शब्द 
प्रयुक्त होता है । “पहले श्र में उसका विरोध कर अ्रभिनवगुप्त ने उसे , 
नाव्य-रचना के अधिक गंभीर और व्यापक श्रथे में प्रयुक्त किया । तद- 
परांत अनुकरण का यही अर्थ सर्वस्वीकृत हो गया और इस सम्बन्ध में 
पुनः विवाद नहीं उठा ॥”* | ; 

भोज--इन्होंने 'अनुकरण' का विवेचन दोप-प्रसंग के. भ्रन्तर्गत 
किया है। दोपों की नित्यता-अ्रनित्यता की समस्या लेकर इन्होंने कहा -- 
“किसी दोप का अनित्य होना श्रनुकरण के विषय और संदर्भ पर निर्भर 
रहता है। वही प्रयोग जो संदर्भ-विशेष में दोष है, प्रसंग-परिवर्तन-से 
णा हो जाता है । यह इस वात पर निर्भर है कि अ्रनुकरण किसका किया 

! हिन्दी अभिनवभारती--आ्राचार्य विश्वेश्वर, पृ० १६२ 
+ रफ़त-सिद्धांत और सौंदर्यशास्त्र--डॉ० निर्मला जैन, प्रू० ३७५ 



र्छ४ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

जा रहा है ।! भोजराज भी नाटक को अनुकरण मानते हैं। श्रलंकार- 

विवेचन में इन्होंने कहा है--“जिस प्रकार नाब्य में श्रनुकरण करते हुए 
प्रत्येक व्यक्ति की भाषा का अनुकरण किया जाता है, उसी प्रकार भापण 
में प्रत्येक व्यक्ति की भापण-शली या पद्धति का श्रनुकरण किया जाता है 
ग्रौर इसी को “छाया कहते हैं । 

निष्कर्ष --काव्य-सूजन के अन्तर्गत अनुकरण (मीमेसिस) व 
अनुवीतन में यही साम्य-हप्टिगत होता है कि दोनों एक निश्चित सीमा 

तक स्थूल-अ्नुकरण को महत्त्व देते हैं। विश्वनाथ ने अभिनय को ही 
अवस्था का अनुकरण कहा है । इधर अरस्तू के व्याल्याकार हम्फ्री हाउस 
स्थूल-प्रनुकरणण की चर्चा करते हुए कहते हैं--““उन्होंने (श्ररस्तृ) देखा 

कि नाटक में, अभिनय में हृवहू नकल (पशंग्रांटा9) का तत्त्व रहता है । 
प्रनुकरण का विपय क्रियाशील व्यक्ति हैं श्रौर कला का माध्यम भी क्रिया- 
शील व्यक्ति हैं। वे इस बात को नजर श्रन्दाज न कर पाये***” 7 किन्तु 
भारतीय झौर पाश्चात्य दृष्टियों में स्थुल-अ्रनुकरा के अतिरिक्त भी विचार 
किया है. पर काव्य को वे वस्तु-परक श्रवश्य मानते थे | “चांहे वह भ्ररस्त् 

द्वारा निरुपित यथार्थ जगत् का संभाव्य अथवा आदर्श रूप हो या श्रभि- 
नव गुप्त द्वारा स्थापित अलौकिक, विलक्षण श्रौर साधारणीकृत वस्तु; 

सृजन की दृष्टि से अ्रन्तत: ये सभी कवि-निरपेक्ष श्र वस्तुनिप्ठ सत्ताएँ 
ही हैं, जिन्हे कवि अपने काव्य में निवद्ध करता है ।* 

दोनों सिद्धांतों में मूल अन्तर यही है कि अनुकीतंन' में लौकिक 
प्रतीतियों से भिन्न उनके अलौकिक रूप का निरुपण हो जाता है, वह 
“अनुकरण' में नहीं है । 
अरस्त और चासदी 

स्वरूप-“त्रासदी किसी गम्भीर, स्वतः पूर्ण तथा निश्चित आ्रायाम 

से.युक्त कार्य की अनुकृति (या प्रत्तिनिधान) है, जिसका माध्यम नाटक 

के भिन्न भिन्न भागों में भिन्न भिन्न रूप से प्रयुक्त सभी प्रकार के 
आामरणों से श्र॒लंकत भाषा होती है, जो समाख्यान रूप में न होकर कार्य- 

व्यापार रूप में होती है और जिसमें करुणा तथा त्रास के उद्रेक द्वारा इंन 
मनोविकारों का उचित- विरेचन किया जाता है ।” (काब्य-शास्त्र-६ ) 

2 69065 ए0०००४--फ्रफ्राएाए प075०, 9. 23 

* रस-सिद्धान्त और सौंदर्यशास्त्र--डॉ० निर्मला जैन, पृ० ३७५ 
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उपयुक्त परिभाषा में मुख्य वाक्य है--“चासदी किसी '*'कार्य की 
भ्नुकृति है । डोश के अनुवाद में “ अनुकृति' (ग्राशि0णा ) शब्द के स्थान 

पर 'प्रतिनिधान' (8००7८४००/श०॥) शब्द मिलता है | किन्तु अधि- 

कांश श्रनुवादों में 'अनुकृति' शब्द ही है । जॉन जोन्स ते अपने ग्रंथ “आन 

श्ररिस्टोटल एंड ग्रीक ट्रेजडी' में त्रासदी किसी-कार्य की अ्रनुकृति है--इसी 

परिभाषा की व्याख्या की है। उनके अनुसार चासदी का मूल मंत्र यही. 

है। प्लेटो ने अपने ग्रथों में अतुकरण का जो अर्थ लिया था, वह अरस्तू 

ने नहीं लिया, यह बात हम ऊपर स्पष्ट कर चुके हैं । 

त्रासदी कार्य” का अनुकरण करती है। कार्य का अर्थ कथानक 
नहीं है, श्रपितु वह रूप (४0०77) है, जो रचना से पूर्व नाटककारों के मन 

में नियोजित होता है । कथानक तो उसी कार्य की ही अनुकृति है। कला 

रूप-आकार की अनुकृति हैं और रूप-आकार जिसका अनुकरण अासद- 
कला करती है, वही काये है। अतः कार्य ही वह झूप-आकार है, जो 

वस्तु के रूप में ढलने से पूर्व कलाकार के मस्तिष्क में रहता है । इस प्रकार 
त्रासद-कला व काये तथा कार्य व वस्तु-इन्हीं का क्रश: श्रनुकरण चासदी 
का विपय है ।? ज्ञासदी जीवन की प्रनुकृति हुई, क्योंकि जीवन, कार्ये- . 
व्यापार का ही दूसरा नाम है । 

तत््व--अरस्तू ने चासदी के छः तत्त्व बताये हैं, जो उसके सौष्ठव 
का निर्धारण करते हैं--- इ 

(१) कथावस्तु (२) चरित्र-चित्रण (३) पद-रचना (४) 

विचार-तत्त्वत (५) दृश्य-विधान (६) गीत । अरस्तू के अनुसार इनमें से 
दो अ्नुकरण के माध्यम, एक विधि और तीन विषय हैं । 

(१) फथावस्तु :--वस्तु त्रासदी की आत्मा है, यही पहला 
प्रौर सबसे महत्त्वपूर्णा तत्त्व है। इससे तात्पय है, घटनाओं की व्यवस्था 
से । इसमें घटनायें समग्र रूप में ही उपस्थित होनी चाहिए । समग्र रूप 
उसे कहते हैं, जिसमें आदि, मध्य और अन्त स्पष्ट हों । आ्रादि चह है, जो 
किसी हेतु का परिणाम न हो, किन्तुं उसके वाद स्वभावतः कुछ घटित 
हो । मध्य वह है, जो या तो स्वयं किसी घटना का श्रनुगमन करे या 

3 (735८2 [वॉशा3ए (परंपएंघए॥ --', 8. 42050॥, 9. 38 
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कोई घटना उसका । अ्रन्त वह है, जो स्वयं तो भ्रनिवार्यंत: या नियमत: 

किसी घटना का अनुगमन करे पर जिसका अनुगमन कोई न करे । 
इस प्रकार पूर्णाता, कथावस्तु की पहली विशेषता है । इसमे 

निश्चित विस्तार होना आवश्यक है, क्योंकि श्ररस्तू के शब्दों में ऐसी पूर्णाता 

भी हो सकती है, जिसमें विस्तार का थ्रभाव हो | वस्तु में निश्चित विस्तार 
से ही सुन्दरता आ सकती है, क्योंकि किसी भी सुन्दर वस्तु में, चाहे वह 
जीववबारी हो या श्रन्य कोई पदार्थ अंगों का व्यवस्थित अनुक्रम मात्र 
पर्याप्त नहीं है, अपितु उसका एक निश्चित श्रायाम भी ग्रावश्यक है । 

'>“बिस्तु की दूसरी विशेषता है. एकान्विति | वस्तु को एक तथा 
सर्वा गपूर्णा कार्ये का अनुकरण करना चाहिए श्रौर उसमें अंगों का संगठन 

ऐसा होना चाहिये, कि यदि.एक अवयव को भी अ्रपनी जगह से हिलायें 

तो सर्वाग ही छिन्न-भिन्न हो जाय | अतः इसमें एक ही कार्य धुरी-छूप में 
विद्यमान होना चाहिए। होमर के इलियड' व “ओरेडेसी' एक ही काये 

व्यापार पर निमित हैं । 

यहीं पर अरस्तू ने सम्भाव्यता पर विचार करते हुए इतिहासकार 

भ्रौर कवि का अन्तर बताया है जिसका विवेचन ऊपर हो चुका है । 
वस्तु के लिये आवश्यक है कि घटनायें असम्भाव्य न हों और केवल घटित 
वस्तुओं का उल्लेख मात्र भी पर्याप्त नहीं है। कवि को पद्म की अपेक्षा 
वस्तु का रचयिता होना चाहिये क्योंकि “कवि वह इसलिए है कि अनु- 

करण करता है श्लौर जिसका अ्नुकरण करता है वह है कार्य । 

वस्तु के भेद :--सरल और जटिल, यही दो भेद, वस्तु के हैं । 

कार्य यदि सरल है तो वस्तु सरल होगी श्रीर यदि जटिल है तो वस्तु भी 
जटिल होगी । 

सरल कथानक वह है जिसका कार्ये-व्यापार एक और श्रविद्धिन्न 
हो, जिसमें स्थिति-विपयंय (7०ए८:५७) ओर अभिज्नान (05८0फक४) 

के बिना ही भाग्य-परिवर्तन हो जाता है । 

“जटिल-व्यापार वह है, जहां पर परिवततंन, स्थिति-विपर्यय या 
भ्रभिन्नान या दोनों के द्वारा घढ्ित होता है । 

है. 

वस्तु के अग :--- 

(क) स्थिति विपयंय (पेरीपेतेइशआ )--इस शब्द के विभिन्न 
अर्थ लगाये जाते हैँ--कभ्भी “संकल्प-वेषम्य' (एटकिस), कभी भाग्य- 
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विपर्यय” (बुचर), कभी “भाग्य-वैपम्य' (ल्यूकस) कभी . 'घटना-वैषम्य 

(पाट्स), किन्तु अरस्तू का आशय वस्तुतः ऐसे प्रसंग से है, जिसमें 

सवंथा श्रप्रत्याशित रूप से, कर्त्ता. की इच्छा के विरुद्ध प्राय: श्रनजाने 

स्थिति उलट जाती. है। कथा-काब्य में कुतूृहल की सृष्टि के लिए.यह 
भत्यन्त उपयोगी साधन हैं।' जैसे श्रोइदिपूस (ईडियस ) ,के-पिता को 
किसी ज्योतिपी ने बताया कि उसकी मृत्यु पुत्र के हाथों होगी उसने 
ईडियस की हत्या की आज्ञा दी पर किसी गड़रिये ने उसे बचा लिया; 

झौर बाद में उसने पिता की हत्या करके माता से विवाह किय्रा-। नाटक 

में दूत से जब ईडियस को इस बात का-पता चलता है .,तो स्थिति में; प्रतिकूल - 
प्रभाव पड़ता है--ईडियस अपनी श्रांख फोड़ लेता है ॥ः. भारतीय साहित्य 

भारतीय साहित्य में 'अभिज्नानशकुन्तलमु' में दुर्वासा-शाप, भुद्विका लोप- 

इसके उदाहरण हैं।) - ऐप 

(ख) अभिज्ञान (अनग्नोरिसिस)--वाईवाटर ने इसका अर्थ 
“रहस्योद्घाटन' भी किया है । भरस्तू के अनुसार “उसमें अ्रज्ञान की ज्ञान 
में परिरितति का भाव निहित है। इसके कारण उन लोगों के मन में त्तो 
प्रेम-भाव जागृत हो जाता है, जिनके सौभाग्य का वर्णान कवि को अभीष्ट 

रहता है और ऐसे लोगों के मन में, जिनके दुर्भाग्य. का वर्णन श्रपेक्षित हो, 

घृणा उत्पन्न हो जाती है” इसका उत्कृष्टम रूप यह -है, जब वह स्थिति- 
विपयंय के साथ घटित होता है जैसे ईडियस में । - इसके अतिरिक्त भी 
भ्रनेक रूप हैं। जा द का 

(ग) यातना--इसके दृश्य में घातक या कष्टप्रद-व्यापार आते 
हैं, जेसे रंगमंच पर मृत्यु शारीरिक पीड़ा, घाव आंदि। .. ः 

ध्यान देने की वातं है कि भारतीय काव्यशास्त्र में भरतमुनि द्वारा 
ऐसे दृश्य सर्वंथा वजित किये गये थे । लक 

वस्तु के प्राधार--अरस्तू ने इस ओर संकेत-मात्र ही किया है.। 
दन्त वधाओं को वे चासदी का प्रमुख आधार मानते हैँ, क्योंकि वे विश्व- 
सनीय होती हैं । फिर भी यह आ्रावश्यक नहीं कि परम्परागत दंतकथाश्रों 
को ग्रहण किया ही जाय । अश्रन्येडस (अश्रगथौन) जैसी त्रासदियाँ काल्प- 
निक होते हुए भी, कम आनन्ददायक नहीं हैं । ऐतिहासिक-विपय को 

). झरस्तू का काव्य-शास्त्र---डॉ० नगेंद्र, पु० ७६-७७ 
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लेना भी अनचित नहीं है । अ्रतः दंत्तकथाएँ, काल्पनिक व इतिहाप्त,मुलक 

घटनाएँ हो इसके मुख्य श्राधार हैं । ; 

भारतीय “वस्तु' भी प्रख्यात और उत्पाद्य मानी गई हैं। प्रब्यात 

में दंत व इतिहास की घटनाएं रहती हैं। अररत भी “प्रस्यात को 

महत्त्व देते हूँ। 

आधिकारिक कथा के अतिरिक्त गौणा-कथा को चर्चा भी शभ्ररस्तू ने 
की है | वे कहते हैं--'जहाँ तक कथावस्तु का प्रश्न है--चाहे वह ख्यात 

हो या उत्पाद्य, कवि को सबसे पहले एक सामान्य रूप-रेखा तैयार कर 
लेनी चाहिए और फिर उसमें उपाख्यानों का समावेश तथा विवररण- 

विस्तार करना चाहिए ।” उपस्यानों का कार्य से सम्बद्ध होना श्रावश्यक 
है! ये छोटे छोटे होने चाहिये । ढ 

बस्चु के भाग (कार्यावस्थाए ) :--इन्हें 'संवृति ( उलभन ) 

तथा 'विक्ृति' (खोलना) कहते हैं। संवृत्ति वस्तु के उस भाग को कहा 
गया है, जिसका विस्तार कार्य-व्यापार के आरम्भ से उस प्रसंग तक होता 
है, जहाँ कथा, नायक के उत्कर्ष या उपकर्ष की ओर मोड़ लेती है । विवृत्ति 
का विस्तार, इस परिवरतेन के शुरू से कथा के श्रवसान तक रहता है । 

त्रासदी का संगठन-प्रस्तावना, उपाख्यान, उपसंहार, और 
व दगान (पूर्व व उत्तर) सभी त्रासदियों में पाये जाते हैं । 

(क) प्रस्तावना--यह त्रासदी का वह सम्पूर्ण भाग है, जो 
ग़्ायक-वू द के पूर्वंगान से पूर्व रहता है । 

(ख) उपाख्यान--यह वह समग्र अंश है जो पूर्ण वृ दगीतों के 

बीच विद्यमान रहता है । क् 

(ग) उपसंहार--इसके वाद कोई वृ दगान नहीं होता । 
(घ) वृदगाने--इस से तात्पर्य 'अनेक गायकों के उस नृत्ययुक्त 

सामूहिक गान से है, जिसमें त्रासदी की घटनावली की प्रायः भावात्मक 

समीक्षा रहती है । ये अनभिनीत प्रसंगों की सूचना देने का कार्य भी 
करते हैं । 

भारतीय नाठकों में 'सूच्य' वस्तु: तो रहती है, पर उनमें' संगीतादि 
का विधान नहीं होता । | 

वस्तु का प्रसाव (लक्ष्य) :--“वस्तु का संगठन ऐसा होना चाहिए 

कि प्रेक्षण के विना भी, कथा के श्रवणामात्र से ही हृदय भय से काँप जाये 
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श्रौर करुणाद्रं हो उठे ।' श्ररस्तु यह भी कह चुके हैं कि- त्रासदी '*'कार्य 

की श्रमुकृति का नाम है'*' जिसमें करुणा तथा भय के उद्र के द्वारा ईन 

मनोविकारों का उचित विरेचन किया जाता है 

थर्ह विरेचना शब्द को लेकर अनेक विद्वानों ने अ्पने-भ्रपते ढंग 

से उसकी व्याख्या की है। उसे देखने से पुवे "करुणा और भय 

शब्दों को समझे लिया जाये। 

जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है कि अरस्तृ ने प्लेटो के उस 

ते को नकारा कि कविता भावों को उद्दे लित कर व्यक्ति के जीवन 

में श्रशांति उत्पन्न करती है। अरस्तू ने अपने 'भाषण-शास्त्र' भाग दो में 
इस विषय पर विस्तार,से विचार किया है । रे 

मनोवेग (277060॥) के सम्बन्ध में अरस्तु के विचार हैं कि इनमें 
मनुष्यों के निर्यों को प्रभावित करने की क्षमता रहती है और इनके 
साथ सुख या दुःख की अनुभूति संलग्न रहती है । अरस्तू ने करुणा.और 
भय को ही प्रमुख मनोवेगों में स्थान दिया है। कवि को चाहिए कि वह 
कधरणा शौर भय का भाव जगाने वाले व्यापारों का अतुकरण करे । 

“करुणा तो किसी निर्दोष व्यक्ति की विपत्ति से ही जागृत होती है 
झरर भय समान पात्र की विपत्ति से । (काव्यशास्त्र) 

करद्णा एक प्रकार की पीड़ा है जो उस व्यक्ति के विनाशकारी 

व दुखद पाप के रूप में उपस्थित होती है जो इसका भागी नहीं है ।,वह 

पाप, जिसकी हमें या हमारे मित्रों के सम्मुख घटित होने की सम्भावना 
हो'*' भय किसी भावी विनाशकारी या दुखद पाप का मानसिक चित्र 
के कारण होने वाली पीड़ा या परेशानी है।” भय के कारण के लिये कष्ट- . 
प्रदे या घातक होना आवश्यक है, क्योंकि अ्रनिष्ट के श्रस्य प्रकार जैसे 
दुष्टता या मूखता की संसावना से हमें भय नहीं होता । (भापण-शास्त्र ) 

इस प्रकार दोनों मनोवेयों में निकटता है। अरस्तू का कथन है 
कि जब वस्तु हमसे अधिक सम्बद्ध होती हैँ तो करुणा, भय में परिवर्तित 
हो जाती है श्रौर पीड़ा हमारी श्रपनी बन जाती है । अत: वह करुणा जाग्॒त् 
हो नहीं होती, जहाँ भय का अ्रवकाश नहीं रहता । सम-सुख-दुख-भागी 
व्यक्तियों के पीछे यही मनोविज्ञान कार्य करता है । जब अच्छा व्यक्ति कष्ट 
पाता है तो हम उसके दु .ख-भय में भाग लेते हैं और यही करुणा हैं। 



२८० पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

इसी प्रकार यदि हम अपने लिये भयभीत नहीं होते तो हम दूसरों के-भय 

हिस्सा नहीं बंदा सकते । उम्र स्वभाव के लोगों में इसीलिये करुणा का 
भाव पहचानने की क्षमता नहीं होती । इसके विपरीत यदि हम स्वयं 

भीपण कप्ट की स्थिति में हैं, तव भी हम करुण-भाव को नहीं पहचान 

पायेंगे, क्योंकि हम अपने ही भय से आक्रांत रहेंगे और दूसरों के साकीदार 

नहीं बन पायेगे। श्रतः न्यायशास्त्र के अनुसार दोनों में समन्वय होना 
आवश्यक है, ताकि अच्छाई से आनन्द मिले और बुराई से पीड़ा और 
प्रासद-करुणा केवल अच्छाई के लिये अनुभूत की जाती है, पीड़ित व्यक्ति 
के प्रति घुणा नहीं आ्रादर का भाव रखते हैँ। श्ररस्तू का मत था कि 
करुणा और भय पीड़ा के ही अंग है, अतः पीड़ा से छुटकारा पाने के लिये 
मनोवैगों से ही छुटकारा पाना अत्यावश्यक्र है | कर 

विरेचन (केथारसिस ) शब्द चिकित्सा-शास्त्र का है, जिसका अर्थ 
है : रेचक औषधि के द्वारा शारीरिक विकारों--प्राय: उदर के विका रों- 

फी शुद्धि। कितु यह अर्थ लाक्षरिक हो गया और विभिन्न विद्वानों ने 
अपने ढंग से इस शब्द की व्याख्या की । 

प्रो० गिल्वर्ट मरे ने इस शब्द को घधर्मपरक व्याख्या करते हुए 
त्रासदी का सम्बंध, जुद्धि के देवता दिदश्रोन्युसस से जोड़ा । त्रासदी का 
प्रवेश भी किसी महामारी के निवारणार्थ हुआ । 

यह मत अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं है। टी० एस० इलियट ने 
लिखा हें-- । 

“अरस्तु नाटक और धर्म के सम्बन्ध में चितित नहीं थे**और न 
ही उन्होंने मिस हैरिसन या मि. कानेफोडड के ग्रंथ**'या प्रो० मरे के अनु- 
वाद पढ़ थे ॥7* 

वारनेज ने बताया कि मनोवेगों का शमन वहुत आवश्यक है और 

त्रासदी विकारों का शमन करके व्यक्ति को मानसिक शांति प्रदान करती 
है। मनोविज्ञान भी इस तब्य की पुष्टि करता है कि उद्द गों का समंजन 

नार्मल व्यक्ति के लिये अत्यावश्यक ' है। यह नीतिपरक शअ्र्थ बहुत दिनों 

तक लोगों को मान्य रहा । 

7 #&50765 ए0क्षां०5---प्र्ाछााए प्र0ए5९, 9, 70--2 

3 56[6060 555895-]. 5. 45000, 9. 32 
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प्रो० बुचर ने कहा कि “त्रासदी-का कतेव्य-कर्म केवल करुणा या 

त्रास के लिये अभिव्यक्ति का माध्यम प्रस्तुत करना नहीं है, अपितु इन्हें 

एक सुनिश्चित कलात्मक-परितोष प्रदान करना है, इनको कला के माध्यम 

में ढाल कर परिष्कृत तथा स्पष्ट करना है । - 

तो यह कहना कठिन है कि 'विरेचन' शब्द चिकित्सा-विज्ञान का 

चोतक है, नीतिशास्त्र का या साहित्यशास्त्र का ? हम्फरी हाउस का मत 

है कि इस के सामान्य-सिद्धांत, भौतिक दृष्टि से चिक्रित्सा-विज्ञान से मेल 

खाते हैं और भावात्मक दृष्टि से नीति व साहित्य से । त्रासदी में से 

निश्चित रूप से ये भावात्मक स्थितियों से सम्बद्ध-हैं । अरस्तू ने “राज- 

'नीति शास्त्र में लिखा था--धामिक रागों के प्रभाव से--ऐसे रागों के _ 
प्रभाव से, जो रहस्यात्मक * आवेश को उद्वुद्ध करते हैं--वे (उत्तेजित 
व्यक्ति) शांत हो जाते हैं, मानों उनके श्रावेश का.शमन और विरेचन हो 

गया हो। प्रत्येक भावुक व्यक्ति की इस विधि से आत्मा विशद और प्रसन्न 
हो जाती है। उन्हें विरेचन राग से निर्दोप श्रानंद मिलता है। अ्रत्तः. 

करुणा ओर भय से विरेवन होने पर भी ऐसा आनंद मिलता है | त्रासदी 

का काम यही है कि वह मनोवेगों को उत्तेजित कर उन्हें सही मार्ग की 
ग्रोर ले जाती है, नाटक के द्वारा उनका परिप्कार कर उनका शमन करती 
है श्रौर जब नाटक समाप्त हो जाता है तो व्यक्ति इस दृष्टि से अधिक 
प्रशिक्षित! व आनंददायक स्थिति में होता है। मिल्टन ने 'सैम्सन 
एगोनिस्टेस' नाटक में इस प्रक्रिया का विवेचन करते हुए लिखा है कि _ 
इन्हें उचित नियंत्रण में, ठीक पैमाने में रखने पर भावनाश्ों का सही 
अनुकररणा आनंद प्रदान करता है। विरेचन का परिणाम भावात्मक 
संतुलब और समन्वय है और इसे भावात्मक स्वास्थ्य की स्थिति भी कहा 
जा सकता है । 

चुचर ने भी इस समस्या पर विचार किया है। उनके अनुसार 
करुणा और भय की अनुभूतियाँ त्रासदी में वैयक्तिकता से परे हटा कर 
उपस्थित होती है । इसके साथ ही कलात्मकता उसमें स्रमंजन का भाव 
ला देती है जिससे आनन्द की प्राप्ति होती है। 

रिचर्ड्स ने इसी घारणा को लेकर कहा कि मन में विरोधी-मनो- - 
विकारों का समंजन होता है, जिसके कारण मत उस निर्वेयक्तिकता की 
7 #7500[]6!5 ?०९७(४०६--. पियाणार ज्0फ5छ, 0. 709--0 
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स्थिति में पहुंच जाता है, जिसमें केवल श्रानंद को उपलब्धि होती है । 

इसलिये करुणा व भय, लौकिक रूप में भयावह होते हुए भी त्रासदी में 
सुख्नद स्थितियाँ बन जाती हैं । 

घिरेचन और भारतीयमत : क् 
उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि जिन वस्तुओों का प्रत्यक्ष दर्शन 

हमें पीड़ा पहुँचा सकता है, उन्हीं का अनुकरण हमें भ्रानंद प्रदान कर 

सकता है ।' पाश्चात्य विद्वानों का यही मत है, भारतीय मत भी 'करुण 

के आास्वाद' को झ्रानंदात्मक ही मानता है । 

करुणा और भय दोनों ही पीड़ा जन्म शअनुभूतियाँ हैं । भरतमुनि 
ने करुणा रस के स्थायी भाव शोक की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
'शोक नाम का भाव इष्ट-वियोग, विभव-नाश, वध, कद तथा दुखानुभूति 
ग्रादि विभावों (कारणों) से उत्पन्न होतां है । (नाव्य-शास्त्र ) । विश्व- 
नाथ के शअभ्रनुसार इप्ट के नाशादि से उत्पन्न चित के क्लेश का नाम 
शोक है ।' 

इन लक्षणों में करुणा तो है ही, किन्तु वध, बंधन श्रादि के कारण 

भय का भी सदृभाव है, अतः: करुणरस के परिपार्क में शोक स्थायी- 
भाव के अन्तर्गत भारतीय काव्य-शास्त्र भी-करुणा के साथ त्ास के श्रस्ति- 
त्व को स्वीकार करता है किन्तु श्ररस्तू का त्रासद प्रभाव करुण व भय 

दोनों को लेकर चलता है, जबकि भारतीय काव्य शास्त्र में करुणा और 

भयानक पृथक रस हैं और दोनों के संयोग से किसी मिश्र प्रभाव की 
उद्युद्धि नहीं होती । हमारे यहाँ विना भय के शोक भाव घटित हो सकता 
है किन्तु अरस्तू ध्रासहीन करुण प्रसंग को श्रादर्श त्रासद स्थिति नहीं 
मानते । ' 

करुण रस के सुखात्मक आस्वादन पर विरेचन की भाँति हमारे 
यहाँ भी विचार हुआ है । यहाँ केवल स्फुट विचार ही प्रस्तुत किये जा 
सकते हैं । “दुखवादी' श्राचार्यो की अ्रपेक्षा कढुण को सुखात्मक भानने वाले 
आचार्य श्रधिक हैं । 

भरतमुनि ने कहा था कि भोज्य रस सभी प्रकार के होते हैं और 
भोक्ता को आनंद प्रदान करते है । “रस” शब्द ही श्रानंदमय है । भट्दना- 

यक के अनुसार काव्य में प्रत्येक भाव 'साधारणी कृत” होकर आनन्द प्रदान 

बी 

* अरस्तू का काव्य-शास्त्र--डा० नरेंद्र, पृ० ६४ 
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करता है, इससे व्यक्ति लौकिक सम्बन्धों से ऊपर उठ जाता है। अभिनव 

गुप्त ने रसों को उभयपक्षी माना है, किन्तु उनके सुखात्मक स्वरूप को ही 

परवर्ती श्राचार्यों ने ग्रहण किया । घनिक का मत है कि काव्य के करुणा 

रस को लौकिक करुण के समान दुःखप्नघान नहीं मानना चाहिए । ऑँसू 

तो लौकिक वैकल्य के समान काव्य में भी वैकल्य उत्पन्न होने से गिरते 

हैं, इसमें कोई दोष नहीं | आचार्य विश्वनाथ ने भी स्पृष्ट रूप से कहा-- 

“करुणादि रसों में भी परम सुख की प्राप्ति होती है" * और यदि उनमें दुःख _ 

का भ्रनुभव हो तो कोई भी उसकी ओऔरोर प्रवृत्त नहीं होगा तथा रामायरा[दि 

महाकराव्य दुःख के कारणं बन जावेंगे ।7) रामचन्द्र ग्रुणचर्त्न का कथन 

है कि दुखात्मक रसों में जो चमत्कार लक्षित होता है वह नट के अभिनय- 
कौशल के कारण । मम्मट का विचार है कि रंगमंच पर होने वाले अभि- 

नय में श्रपने-पराये के भावों से हट कर प्रेक्षक आनंद पाता है। जगन्नाथ 
ने 'रसों वे. सः कहकर काव्य के श्रानन्द रूप की ओर संकेत किया है । .. 

साहित्य के अतिरिक्त भारतीय दर्शन भी करुणा को आनन्दमय 
मानता है | शारदातनय ने शव दर्शन के आधार पर बताया है कि यद्यपि 

यह संसार दुश्चधमोहादि से.पीड़ित है, तथापि जीवात्मा, राग, विद्या व 
कला द्वारा इसका भोगकरती है। ब्रैडले का विचार है कि काव्य की 
दुनिया भी अपने आप में स्वतन्त्र, स्वतः पूर्ण व स्वायत है ।* इसके अति- 
रिक्त वौद्धदर्शन ने दुःख को प्रथम ग्राये-सत्य घोषित किया है 4. 'सत्य की 
उपलब्धियों में जो आनंद निहित रहता है, वही आनंद जीवन में करुण 
का अंगित्व प्रतिपादन करने वाले काव्य से प्राप्त हो सकता है। 

इन तथ्यों के भ्रतिरिक्त कलात्मक-आनन्द की ओर संकेत दोनों 
काव्य शास्त्रों में मिलता है। कलात्मक सृष्टि द्वारा भन्तव् त्तियों का 
समंजन होता है भ्रौर साघारणीकरण की स्थिति में पहुँच कर सव 'समरस 
हो जाते हैं । काव्य के समस्त अ्वयव मिलकर इस उपलब्धि में सहायक 
होते हैं । 

पिरेचन सिद्धांत की सीमाएँ--रेचन-सिद्धांत के अनुसार मनोवेगों 
का शमन होता है, किन्तु श्राधुनिक धारणा यह है कि त्रासदी द्वारा शमन 

_7हों, वद्ध न होना चाहिए ! वह शामक नहीं, अपितु उत्त जक है । लूकस 
हिन्दी अभिनव भारती--आचार्य विश्वेश्वर, पृ० २२५ 
अरस्तू का काव्य-शास्त्र--हा० नरेंद्र, पृ० ६८ 

् 
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श्धोडट पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका . 

ने अपने 'ट्रंजेड़ी' प्रंथ में स्पप्ट किया # कि भूमब्ययागर के तट पर निवास 
करने वाले, भावप्रवण यूनानियों को मनोवेगों के शमन की जरूरत रही 

होगी किन्तु ठंडे भू माय वाले अंग्रेजों को तो उत्तेजना की आवश्यकता 
पड़ती है। उन्होंने यह भी कहा कि च्ासदी, न तो मानसिक रोगों की 
कोई दवा है श्र रंगशाला कोई अस्पताल है। १८वीं शती के सैंत-- 
एवरेमाण्ड ने इस सिद्धांत की इस आ्राधघार पर आलोचना की, कि त्रासदी 
शांति की अपेक्षा ग्रशांति ही मिलती है क्योंकि प्रेक्षकों को पहले उत्तेजित 
कर फिर शांति प्रदान करने की प्रक्रिया बड़ी विचित्र है। एवरेमान्ड ने 

इस सिद्धांत की निस्सारता सिद्ध करते हुए कहा कि इसे न तो स्वयं अरस्त् 
समझ सके और न कोई और इसे आजतक समभ पाया ।7 

सिद्धांत का महत्त्व ः--फ्रायड जुग आदि मनोर॑ज्ञानिक मानते हैं 

कि काव्य-कला, उद्दाम वासनाओं के रेचन का माध्यम हैं। “विश्व-साहित्य ' 
में सौंदर्य-वर्शान और छुंगार की वबहुलता इस वात का प्रमाण है कि कला 
ग्रौर साहित्य के माध्यम से आपत्तिजनक रीति से हम काम-वासना का 

प्रकाशन कर सकते हैं. किन्तु रेचन सिद्धांत साक्षी है कि सींदर्य-काव्य 
और श्ूंगार-कराव्य के अध्ययन और रसास्वादन से मनुष्य को कामवासना 
परिप्कृत होती है श्रौर उसका वेग भी कम हो जाता है | कविता से रेचन 
होता है और जीवनी शक्ति की अवाध गति एक निश्चित मार्ग पर शअ्रग्रसर 

होती हैं ।* 
(२) चरित्र-चित्रण :--भ्ररस्तू के शब्दों में, 'चारित््य वह है, 

जिसके वल पर हम अभिकर्ताश्रों में कतिपय गुणों का श्रांरोप करते हैं' 
या उसे कहते हैं जो किसी व्यक्ति की रुचि-विरुचि का प्रदर्शन करता हुआ 
नैतिक प्रयोजन को व्यक्त करे । इसी बात को ध्यान में रख कर बुचर ने 
टिप्पणी की है कि इसका अर्थ व्यक्ति के ग्रुर-दोप की अभिव्यक्ति के 
साथ-साथ व्यक्तित्त की सरल व सामान्य भेदक विशेषताएँ भी उसमें 
अवश्य हें।? 

ड) 

(9) 

3 खाहशाी ॉदागए एाजाएंशा : 4779 & ]80 (९४॥0ा65- 
| | ४75, 90. 24 

२ साहित्य-पस्विद्धांत--डा० राम अवध हिवेदी, पृ० ३१ रा 
8. #&950 65 व॥609 0० 70609 800 +7]6 ७75---87थाथ, 
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अरस्तू के साहित्य-सिद्धांत क् - रै८५ 

भरस्तू ने पात्रों की सामान्य _ विशेषताओं का भी उल्लेख किया 

है । पहली वात यह है कि पात्र भद्व होना चाहिये । “यदि उद्देश्य भ्र है 

तो पान्न भी भद्द होगा' ऐसी उनकी मान्यता है | “दूसरी वात ध्यान रखने 

की है ग्रोवित्य-4 पुरुष में एक विशेष प्रकार का शौय होता है, परल्तु 

नारी-चरित्न में शौर्य या नैतिक-विवेक-शून्य चातुर्य का समावेश अनुचित 

होगा ।” इस प्रकार शभ्ररस्तु स्त्री-पुरुष दोनों की प्रक्ृत्यानचुसार चरित्र- 

चित्रण करना पसन्द करते थे । तीसरी मान्यता यह है कि चरित्र जीवन 
के अनुरूव हो । इसका अर्थ यही लिया गया कि पात्र वास्तविक जीवन 

के श्रनुकूल_ ही चित्रित किये जायें। चौथी वात यह है कि चरित्र में 

एकहपता होवी चाहिये, हो सकता है कि मल अनुकाय के चरित्र में ही 

प्रनेक रूपता हो, पर फिर भी यह अनेक रूपता ही एक रूप होनी 
- चाहिये । डॉ० नगेन्द्र के अनुसार, -अरस्तु यहाँ -न चारित्रिक विचित्रता , 

का तिरस्कार करते हैं और न परिवर्तंत की सम्भावना का निषेध, बस 
कवि की हृष्टि विवेक सम्मत होनी चाहिये ।* 

इन चार विशेषताओं के अतिरिक्त अरस्तु ने विभिन्न स्थलों पर 

श्रादर्श चरित्रों की विशेषताएँ बतायी हैं। उन्होंने बताया कि चरित्र- 
चित्रण में एक तो संभाव्य को ही ध्यान में रखना चाहिये और दूसरा 
ऐसे आदर्श पान्नों का अंकन करना चाहिये “जो जीवन के अनुरूप होने के . (.. 
साथ ही उससे कहीं अधिक सुन्दर' भी हों। इस प्रक्नर वे प्रकारतर से 
पात्रों की वेयक्तिकता की ओर संकेत करते हैं। 

नासदी के प्रधान पात्र-तायक की चर्चा करते हुए अरस्तू ने कहा 
कि वह व्यक्ति होता है, “जो ग्र॒त्यन्त सच्चरित्र और न्याय परायण तो 
नहीं है, फिर भी जो प्रपने दुगुण या पाप के कारंण नहीं। बरू फिर या पाप के कारण नहीं। बर्त किसी ४ 
फमजीरी या भुल के कारण दुर्भाग्य का शिकार हो जाता है। यह व्यक्ति भरत्यस्त विख्यात एवं समृद्ध होना चाहिए, जैसे--ओ्रोइंविपूस, थ्युएस्तेस 
भथवा ऐसा ही कोई अन्य यशस्वी | कुलीन पुरुष ।” इंस प्रकार अरस्तू 
सहज मानव-भावनाञ्रों से युक्त', कुलीन, वेभवशाली-व्यक्ति को ही 
नायकत्व के लिये उपयुक्त मानते हैं। श्रादशे नायक वह है, जो किसी 
मानवोचित दुर्बलता, निरेय सम्बन्धी भूल आदि के कारण दुर्भाग्य का 
शिकार हो जाता है । 

 अरस्तू का काव्य-शास्त्र--डॉ० नमेन्द्र, हक ११ 



२८६ पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

(३) विचार-तत्त्व :--यह तत्त्व वहाँ विद्यमान होता है, जहां 

'किसी सामान्य सत्य की व्यंजक सुूक्ति का वर्शान होता हैं । श्वरस्तू ने 

इसके उप-विभागों में करुणा, त्रास, प्रमाण, प्रतिवादादि को लिया है। 

इस प्रकार तत्त्व में बुद्धि-पक्ष के साथ भाव-पक्ष को भी स्थान मिल 

जाता है। ः 
भरत मुनि ने नाठकों के क्षेत्र व प्रयोजन के अन्तगत, जिस 

ज्ञान, वुद्धि-विवर्न व लोकोपदेश की चर्चा की है, वे बुद्धि-तत्त्व के 
ग्रन्तर्गंत ही श्राते हैं। डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में--'विवान-रूप में हमारे 
यहां बुद्धितत््व को साध्य न मानकर रस-परिपाराक का साधन-मात्र माना 
गया है और उसी के अधिकृत रखा बया है ।* कक 

( ४) पद-रचना ३--इसका ग्रर्थ है शब्दों द्वारा अर्थ की 
अभिव्यक्ति । अरस्तू ने लिखा है कि त्रासदी का माध्यम अ्र॒लंकृत भाषा 
(जिसमें लय, सामंजस्थ और गीत हों). होती है । त्रासदी को भाषा . 

समृद्ध और उदात्त हो व वागाडम्बर से मुक्त हो । 

(५) गीत :--इसे भी अनिन्न अद्भ माना गया है। 

(६) दृश्य-विधान :--इसे त्रासदी के मूल प्रभाव के लिए 

ग्रावश्यक नहीं माना गया, क्योंकि इसका ग्राधार रंगमंच के साधन हैँ, 
जो कवि की अपेक्षा मंच-शिल्पी की कला से अधिक सम्बद्ध है । 

भारतीय काव्य-शास्त्र में त्रासदी का श्रभाव मिलता है, यद्यपि 

त्रासद-स्थितियों का श्रभाव नहीं है। भास के नाटक, 'मृच्छक्रटिक! 

शाकुन्तलम् श्रादि इसके उदाहरण हैँ । इसके अतिरिक्त भरत मुनि ने 

करुण' के जो तत्त्व बताये हैं, उनमें त्रासदी के सभी उपकरण हैं। 
भारतीय रंगमंच का सम्बन्ध शव मत के आनन्दवाद' से रहा है, अत: 
नाटक का प्राण-तत्त्व रस माना गया है, जिसमें दुःख का एकान्त अभाव 

है" “भारतीय काव्य में त्रात और करुणा की न्यूनता नहीं है---रामायरा 
से अधिक करुणा और महाभारत से अधिक त्रास भ्रन्यत्र दुर्लभ है, परः है, परन्तु 
नाटक में इनको प्रोत्साहन नहीं मिला । 55624 4४ इक कद + किए - कल आप 

साथ ही हमें इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि भरत मुनि 
के नास्यग्ास्त्र' में तो नाटक का सांग्रोपांग विवेचन है, श्ररस्तू के 

) अरस्तू का काव्य शास्त्र, प्र० १२३ 

बनी 



श्ररस्तू के साहित्य-सिद्धांत २८७ 

'काव्य शास्त्र” में उसके एक ही प्रकार-न्रासदी का विस्तृत विवेचन है 

कामदी, पर तो बहुत कम लिख गया है। भ्ररस्तू की श्रधुरी पुस्तक ही 
यूरोप के श्रालोचकों का कण्ठहार बची हुई है, जबकि नाटक सम्बन्धी 

विश्वकोप 'नाव्यशास्त्रा, जिसमें रंगमंच, अभिनय, रस, छंद, अलंकार, 

वेश-भूषा, संगीत, नृत्य, भाषा श्रादि सभी कुछ उपलब्ध है, फिर भी 

* उसको यथेष्ट महत्त्व नहीं मिला है ।* ' ् 

उपसंहार :--पाश्चात्य काव्यशास्त्र में अरस्तू का वही स्थान है, 
जो भारतीय-काव्यशास्त्र में भरत मुनि का है। इस प्रकार प्ररस्तु ने 
सर्वप्रथम सृजनात्मक साहित्य के रूप में काव्य का विवेचन कर उसे 

ललित कलाशों के समकक्ष रखा है भरे उत्तकी सृजनात्मक शक्ति को 
मानव की सहज वृति-अ्नुकरण के साथ जोड़ा । उन्होंने सृजनात्मक 

साहित्य की विशिष्टताश्रों पर प्रकाश डालते. हुए उसकी सार्वेभोमिकता 

व आादर्शीकरण- की ओर लोगों का ध्यान श्राकषित किया। सामान्य . 
साहित्य व सृजनात्मक साहित्य में अन्तर करते हुए दोनों का क्रमश: 
वैज्ञानिक व कलात्मक पद्धतियों से मृट्यांकन क्रिया ।2 साहित्य की अन- 

पातिकता, संतुलन, भ्रोगिक अन्विति आदि पर प्रकाश डालकर उन्होंने 
काव्यात्मक प्रतिभा का उचित स्थान प्रदान किया श्नौर 'विरेवन! के 
माध्यम से उन्होंने स्पष्ट किया कि सृजवात्मक साहित्य आत्मा का उन्नयन 
ही करता है । 

“वविरेचन' सिद्धान्त के शभ्रन्तगेंत अ्ररस्त् ने मन के विकारों के 
उचित समंजन की झोर संकेत किया है। रिचर्डंस ने अन्ततृ त्तियों के 
समंजन' का जो सिद्धान्त प्रतिपादित किया है, वह अश्ररस्तू के सिद्धान्त 
पर आधत है । 

अरस्तू का “काव्य-शास्त्र'ं पाश्चात्य साहित्य-विज्ञान में प्रवेश 
पाने का प्रथम महत्त्वपूर्ण द्वार है। अनुगमनात्मक प्रणाली पर आधारित 
धरस्तू का भ्रष्ययत-मतनन, ऐतिहासिक घटना होने के साथ-साथ तत्कालीन 

+ पाल उरवा४8 89979, 77 36 (४79९४ 5 ग्रा02 ९०0777०0८ 
(87 ९ ० एणी 875६0076'--97 7९४2॥९४॥7, उदघत 
'नाव्यशास्त्र- प्रो० भोलानाथ शर्मा, पु० 

+ वचततहाला व [वॉशशाएाए-- ऐश] ४४०7840730, 9. 28 



दी दे पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की भूमिका 

और परवर्ती साहित्यकारों की रखना-प्रक्रिया समझने का प्रेरणा-शस्रोत 

भी है। हम्फरी हाउस ने बताया है कि मध्ययुगीन और आधुनिक 

साहित्य-सिद्धान्त व विधाएँ “काव्य-शास्त्र' पर आधारित हैं। अ्ररस्तृ ने 

घोषणा की कि कला, जीवन की कल्याण-साथना में वाधक न होकर भी 

मुलत: सौंदर्य-साथना में ही श्रनुरत रहती है--उसकी सिद्धि ही आनन्द 
है। काव्य-शास्त्र के इतिहास में उनकी यह स्थापना काव्य और कला 
की स्वतन्त्रता का धोषपणा-पत्र था।” [_] 

हू 

! पाष्चात्य काव्य-शास्त्र की परम्पर--सं० डॉ० सिन्हा, ए० २६३ 
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